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INTRODUCCION

La historia del arte en la isla de Gran Canaria es un ci-
mulo de estilos, escuelas e influencias peninsulares y de otros
paises, al menos en sus primeros estadios, pero que se carac-
terizan por esa nota de «sencillez general» que envuelven las
obras.

Las propias circunstancias histdricas, culturales y sociol6-
gicas en que se desarroll6 la vida islefia forman el ambito de
su maduracién artistica. Es un factor decisivo los propios con-
tactos que se tuvieron con los puertos andaluces y de alguna
otra ciudad europea, porque estas influencias marcaron indu-
dablemente lo que iba a ser la imagineria canaria con nom-
bre propio.

Los escultores locales, que recogieron todas unas ensefian-
zas mejor o peor aprendidas, son los que tienen una evidente
participacién en la vida cultural y religiosa de la isla como
ningtin otro artista de fuera podia lograr. Pero a todos, a los
que enviaron sus obras desde los talleres peninsulares, a los
anénimos artistas europeos, a los propios escultores espafio-
les que trabajaron en las islas en su paso hacia América, como
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2 GRACIELA GARCIA SANTANA

a los mismos canarios que supieron reciclar todas las influen-
cias en busca de la propia idiosincrasia popular, debemos el
resultado de este conjunto escultérico.

En este trabajo, adaptado al tema canario, hemos sistema-
tizado las imagenes por su ordenacién en el tiempo. Corres-
ponden al imaginero José Lujan Pérez. De las cinco centurias
que conforman la nueva historia canaria, él es a nuestro en-
tender el que marca el definitivo paso hacia la imagineria lo-
cal con plena categoria artistica. El sefialé un puente entre dos
siglos, desde el dltimo tercio del siglo xvi a los comienzos del
siglo xix.

Primeramente daremos unos breves retazos sobre su vida,
obra, estilos e influencias, que es casi obligado al tratar a un
artista de esta talla, para posteriormente entrar en el estudio
en si y que consiste en una catalogacién de su obra en la ex-
clusiva temética mariana y lugar concreto de Canarias. De
cada escultura se presenta una ficha técnica, donde se esta-
blece el lugar de culto, seguido del material concreto de la
obra, su medicién y su datacién. Se describe la imagen aten-
diendo, principalmente, a sus aspectos morfolégicos, icono-
graficos y artisticos. En algunas de ellas presentamos tradicio-
nes a las que van unidas fiestas, nombramientos y hechos
acaecidos de importancia. Por tltimo, analizamos el estado de
conservacidon en que se encuentran y las restauraciones que
hayan podido sufrir.

La documentacién del trabajo es principalmente bibliogra-
fica. También hemos acudido a las fuentes documentales ma-
nuscritas siempre que nos ha sido posible, constatando la
falta de rigor en la informacién que presentan en estos temas
referentes al arte.

VIDA DEL ARTISTA

José Lujan Pérez nacié el 9 de mayo de 1756 en la locali-
dad de Santa Maria de Guia, barrio de Tres Palmas, en la isla
de Gran Canaria.

Todavia se conserva el documento de la partida de bautis-
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mo en el archivo parroquial de Guia, donde consta que: «242
Jph. Miguel. En la villa de Guia, en once de mayo de mil set.
cinqta y seis anos, bautise, puse olio y crisma yo, Fr, Juan
Suarez de Quintana de la Orden de Sn. Frco. a Jph. Migl. hijo
de Jph. (Lujan) Bolafios y Ana (Pérez) Sanchez. Veznos. de
dcha villa el qual nacio a nuebe de este mes de mayo y fue su
padrino Dn. Ferndo. Sanchez Navarro presbitero vcnos todos
de dcha. villa de que doy fe. Fray Juan Suarez de Quintana» '.

Su infancia transcurrié sin necesidades. Sus padres eran
agricultores acomodados. Dicho matrimonio tuvo cinco hijos,
el mayor de los cuales, José Domingo, muri6 a edad tempra-
na. Le seguia nuestro escultor, José Miguel. Después vendrian
sus hermanos Carlos Fernando, Maria José y Juan José.

Lujén vivi6 gran parte de su vida en Las Palmas, donde te-
nia un taller, que segiin sabemos se encontraba «situado en una
de las viejas casonas de la calle de Santa Barbara, en la capital
grancanaria» 2. Y desde aqui parti6 gran parte de su obra.

En realidad, él fue un hombre sedentario. Se trataba de
una figura de la época. Su arte era reconocido en todo el ar-
chipiélago y no le hubiera resultado dificil ir a la peninsula a
estudiar. De hecho, se recogen noticias sobre el mencionado
viaje becado por el rey Carlos III, pero ninguna ha sido sufi-
cientemente esclarecedora, ni constan datos documentales so-
bre el mismo. Segun el propio Gerardo Fuentes Pérez, €l ar-
tista «sigue trabajando para satisfacer la amplia demanda de
las iglesias, no dejé de sentir la necesidad de ampliar sus es-
tudios fuera del archipiélago y se cree que marché a la penin-
sula becado por el propio rey Carlos III, permaneciendo alla
algunos afios» 3. Pero Pedro Gonzalez Sosa, conocido biégrafo
del imaginero, no se decanta tan rdpidamente por este viaje.
El afirma que no hay textos que justifiquen esta salida impor-
tante del escultor*. Lo mismo considera de un citado viaje a
Cuba del maestro.

! GONZALEZ Sosa, PEDRO: El imaginero José Lujdn Pérez. Noticias para
una biografia del hombre, Ed. La Caja de Canarias, Las Palmas, 1990, p. 21.

2 Jbidem, p. 146.

3 Ibid., p. 146.

4 Ibid., pp. 53-54.
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4 GRACIELA GARCIA SANTANA

De lo que si estamos seguros es de que Lujan viajé en va-
rias ocasiones a la isla de Tenerife, donde, por cierto, ha deja-
do excelentes obras.

Su vida sentimental se conoce escasamente. Estuvo unido
a tres mujeres y con ninguna se cas6. La primera de ellas, en
realidad, se trata de una mera hipétesis. Se desconoce total-
mente hasta qué punto Ignacia de Silva, que asi se llamaba, y
Lujan enlazaron sus vidas. Volviendo a nuestro historiador
Pedro Gonzélez Sosa, éste se pregunta si fue Ignacia un amor
imposible para el artista. Lo tinico que se sabe con certeza es
que ella «fue la persona que encargé al artista la pequefia ima-
gen de San Sebastidn que se venera en la ermita de su nom-
bre, a la entrada de Guia» 5.

De las otras dos mujeres se sabe algo mas, aunque tampo-
co demasiado. En realidad hay pocos datos de ambas, pero la
unién con el maestro fue auténtica. Cada una de ellas le dio
un hijo.

La primera de éstas fue Joaquina Barrera, madre de la hija
del artista, Francisca Maria del Rosario.

La otra mujer, Isabel Calderin, le dio un varén. Se trata de
su hijo José Manuel. Esta mujer, a diferencia de Joaquina
Barrera, fue heredera de un importante legado testamentario.
Posiblemente, Isabel fue importante en la vida del artista. Pe-
dro Gonzilez considera que es probable que se tratase de «la
persona encargada de los menesteres de la casa del esta-
tuario» 8,

La verdad es que todo es muy interesante porque nos
muestra la consideracién de José Lujan en la sociedad islefia.
El era un hombre totalmente aceptado y ampliamente respe-
tado por la clase alta, por el clero y por cualquier estamento
social, a pesar de pertenecer a.-una época de estrictas mentali-
dades. ¢O es que el artista disfrutaba de una cierta liberalidad
en sus actuaciones? El tuvo, como vemos, dos hijos naturales
de diferentes mujeres, pero esto se convierte en el conjunto
biografico y escultérico del artista en una simple anécdota.
Eran, sin duda, los tiempos que se vivian. Durante los prime-

Ibid., p. 61.
s Ibid., p. 65.
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ros afos del siglo x1x, concretamente durante la guerra de la
Independencia, el Cabildo de Gran Canaria no quiso someter-
se a la Junta Suprema de La Laguna, constituyendo su propio
Cabildo Permanente. Ambos organismos fueron disueltos por
la Junta de Sevilla. Y en las Cortes de Cadiz, donde se deba-
tieron temas econémicos importantes y positivos para el futu-
ro de las islas pero donde también se abordé la creaci6n de
una tnica provincia canaria cuya capitalidad se estableceria en
Santa Cruz de Tenerife y donde la oposicién de Gran Canaria
a esta decisién parlamentaria fue abierta y total, se estaba tra-
tando un tema inutil: la cuestién del pleito insular, que duran-
te el siglo xix adquirié una fuerza inusitada. Comentar este
hecho en la vida de Lujin no tiene mas trascendencia que
conocer el ambiente de la alta burguesia canaria, integrada
por intelectuales formados, en muchos casos, en el pensamien-
to liberal. La rivalidad entre islas se limitaba, muchas veces,
a luchas entre familias, y sus intereses, a cuestiones persona-
les. El Cabildo Catedral era conocido por la apertura que ma-
nifestaba. Su tendencia era también liberal. Y en este ambien-
te se movia Lujan. El era, sin duda, uno de los contertulios
de esa nueva genaracién de ilustrados. La época podia ser de
«estricta mentalidad», pero no en Canarias donde se vivian
cambios y renovaciones.

Finalmente, en 1814, Lujan cayé enfermo y acudié, junto
a su querida hija Francisca, a una finca de La Atalaya de San-
ta Brigida, propiedad de Isabel del Castillo. Tras una ligera
mejoria, y cuando el maestro recuperé sus fuerzas, regresé a
su ciudad natal, quizas presintiendo el ocaso de su vida, y el
15 de diciembre de 1815 muri6 el mejor, sin duda alguna,
imaginero del archipiélago canario.

ESTILO E INFLUENCIAS

El estilo del maestro se debatié entre dos movimientos ar-
tisticos que pugnaban por imponer sus formas: el barroco y
el neoclasico. El supo, magistralmente, utilizar ambos movi-
mientos. Todo dependia de qué iba a hacer.
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6 GRACIELA GARCIA SANTANA

La profesora de la Universidad de La Laguna Carmen
Fraga ha considerado al respecto que el artista «manifiesta sus
dotes artisticas tanto en la arquitectura como en la escultura
y en el dibujo, aunque curiosamente se muestra como un
neocldsico en arquitectura y un barroco en la imagineria» 7.
Pero la verdad es que en la misma imagineria, aunque es bien
cierto que barroca es la linea general que puede considerarse,
los ilustrados de la época matizaron una salvedad sobre el tipo
de escultura que se presentaba, diferenciando la talla de la
imagen de devanadera. Para la escultura completa de madera
consideraron que el espiritu neoclasico y mas moderno inspi-
raba al maestro en sus realizaciones, mientras que la imagen
de candelero estaba sometida a los gustos ampulosos, desfa-
sados y tradicionales del momento barroco.

Lo cierto de todo esto es que Lujan supo conjugar todo lo
que vivia y lo aprovechaba segiin los encargos. Y en eso se
puede medir la calidad del maestro, en estar a la altura de las
circunstancias requeridas para la ocasién.

Las mas contrarias definiciones sobre el estilo del maestro
las podriamos encontrar en los principales historiadores cana-
rios. Por ejemplo, citamos a Sebastian Jiménez Sinchez, que

"no duda en afirmar que «el clasicismo, la morbidez y el ba-
rroquismo salido de la prodigiosa gubia y que resplandecen y
toman realismo y vida en los expresivos rostros de la esta-
tuaria, en los elegantes y atrevidos escorzos y en la perfeccién,
proporcién y originalidad de los mismos al igual que en el mo-
vimiento plegado de sus airosos pafios esencialmente barro-
cos» 8. Mientras que en otra ocasién el no menos importante
historiador Santiago de Tejera y Quesada dice que «Lujan no
se dejé llevar por el Romanticismo imperante, sino que como
ya dijimos, por la escuela clasica»®. Y es que en realidad tan

7 FRAGA, CARMEN: Arte Barroco en Canarias, Ed. Enciclopedia Teméti-
ca Canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1980, p. 31.
_* JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra escultérica
"en el bicentenario de su nacimiento», diario Falange, Las Palmas, 9 de mayo
de 1956, p. 5.

® TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO: Los grandes escultores: Estudio histéri-
co-critico-biogrdfico de don José Lujdn Pérez, Ed. Imprenta Hispano-Alema-
na. Madrid, 1914, pp. 30-31.
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cierto es lo uno como lo otro, sélo depende de qué estemos
definiendo del maestro Lujan.

Pero el cémo llega a esta fructifera combinacién, a este
estilo personal e indiscutible, es sélo la capacidad personal del
maestro lo que lo hizo posible, pero evidentemente €] tuvo una '
formacién y unas influencias. Y en esto hay que citar nom-
bres como el maestro Jerénimo de San Guillermo, escultor
que trabajaba en la capital grancanaria, y que fue practica-
mente quien le ayudé en los inicios. También tenemos que
mencionar a Cristobal Alonso, pintor tinerfefio que dirigié el
dibujo del joven artista. La influencia también del arquitecto
Diego Nicolds Eduardo. Sabemos que Lujan, como hombre del
arte completo que fue, realizé el proyecto del primer cuerpo y
las torres de la catedral de Las Palmas. Sin embargo, y aun-
que no sea un arquitecto, ni un escultor y ni siquiera pintor,
sino sencillamente un teniente de las Milicias Provinciales de
Guia, tenemos que nombrar a Blas Sanchez de Ochando, a
quien Lujan le debe en buena medida su arte y formacion.
Ningtin historiador duda en calificarlo como la persona que
se preocupé y encauz6 la ensefianza del imaginero: «La tradi-
cién sefiala que fue el caballero don Blas Sanchez de Ochando
quien, admirado de las cualidades del pequefio de Guia, lo lle-
v6 a Las Palmas para que estudiara dibujo; el hecho de que
dicho caballero fuera natural de Murcia ha dado pie para que
se haya escrito que este mostraba al nifio laminas con la re-
produccién de obras de Francisco Salzillo, insistiéndose en la
comparacién con el gran artista levantino» . Con lo que tam-
bién cabe el incorporar la posible y lejana huella del artista
Salzillo en el circulo de influencias que recibiera el maestro
canario. Es, en resumidas cuentas, €l peso de Sanchez de
Ochando importante en la vida de Lujan y a ¢l debe, sin duda,
sus primeros pasos. Esto es verdad, pero su formacién fue, por
encima de todo, multiple y en esto estriba su genialidad.

10 FraGA, CARMEN, op. cit., p. 29.
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8 GRACIELA GARCIA SANTANA

LA oBRrA

Lujan ha sido sin duda nuestro méximo escultor. Ha deja-
do numerosas obras que atestiguan su quehacer. Se le puede
definir como el gran impulsor del arte canario o al menos
como el gran revalorizador del mismo. Con él la escultura
toma un nuevo giro. Hasta la fecha, los artifices canarios se
ocupaban de aprender de los artistas foraneos. A partir de él,
Lujan es la auténtica figura a la que los artistas se van a vol-
ver en busca de ensefianzas. Hombres como Manuel Hernan-
dez «El Morenito», o el muy destacado escultor tinerfefio Fer-
nando Estévez del Sacramento, son ejemplos patentes de la
calidad de sus discipulos. Lujan cre6 escuela y si sus obras son
importantes, esto no deja de serlo menos. Eso es lo verdade-
ramente fundamental, la importancia que adquiere el arte ca-
nario tras su estela.

En cualquier caso, no pretendemos hacer aqui un estu-
dio de las imagenes de Lujan, ya que nuestro trabajo se basa
en las exclusivamente marianas, y de ellas vamos a tratar. Pero
pareciéndonos, como nos parece, que no debfamos dejar
pasar por alto algunas imagenes que han dado nombre al
maestro guiense y ya que estamos en el estudio de la obra,
hemos seleccionado una serie interesante de Gran Canaria,
como también algunas de otras islas, fundamentalmente de
Tenerife. (Teniendo en cuenta que excluimos por completo de
esta relacién las esculturas marianas que se veneran en Gran
Canaria).

Iniciamos nuestra guia mencionando la imagen del apés-
tol San Bartolomé, que pertenece a la parroquia de Fon-
tanales. Dicha imagen esta unida a una bonita leyenda que
narra los principios del artista, pero que efectivamente no deja
de ser una narracién curiosa: «Refieren parientes muy cerca-
nos —escribié don Juan en un cuaderno de notas— que a los
nueve aflos fue llevado Lujan por su madre a la ermita de
Fontanales a hacer la primera comunién. Estaba encargado de
la ermita un fraile que no debia ser tonto por lo que ocurrié:
mientras su madre hablaba con el sacerdote en la sacristia, el
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nifio quedé como extasiado ante la imagen de San Bartolomé,
y al salir el frayle acompafiado de su madre y pararse junto
al nifio dijo éste que le gustaba mucho el santo, agregando que
él “haria uno como éste, pero si tuviera un cuchillo”. Le rega-
16 el cura una navaja y Lujan quedé comprometido a hacerle
un San Bartolomé, prometiéndole el sacerdote un regalo. Se
vino Lujan a su casa y cogié un trozo de madera de escobén,
y a los quince dias volvié con su preciosa copia del santo, pero
era tan exacta, con tanto parecido en los minimos detalles, que
el fraile exclamé: “esto no es cosa humana. Aqui esta la mano
de Dios”. Y al momento cogié al nifio y se fue con ¢l al Cabil-
do de Las Palmas y le expuso lo ocurrido y el mismo Cabildo
se ocupé de la educacién del pequefio» . Sin embargo, la es-
cultura est4 fechada en 1803, lo que sefiala la plenitud escul-
térica del imaginero. . ‘

Antes que ésta podemos mencionar otras importantes es-
culturas del grupo de apéstoles y evangelistas, como son: San
Juan Evangelista, de la parroquia de San Juan Bautista de
Telde, v de San Agustin, de Las Palmas, de 1787. También des-
tacar la que se encuentra en Teror, que representa al evange-
lista casi como un adolescente. De fechas ya mas avanzadas,
el de la parroquia de Santo Domingo de Las Palmas, el de la
parroquia de San Francisco de Asis de Las Palmas, el que se
encuentra en la iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepcién
de La Orotava, el de la parroquia de San Juan Bautista del
Farrobo de La Orotava y el de la ermita de San José de Las
Palmas. Otra imagen de estudio muy interesante es San Pe-
dro Penitente de la parroquia de San Francisco de Asis de Las
Palmas, San Pedro Apéstol de Bafiaderos y San Judas Tadeo,
imagen esta tltima encargada por el canénigo de la catedral
Fernando Hernandez Zumbado, que habia sido comisionado
por el vicario general para que revisara las imédgenes religio-
sas de la villa de Moya. Y de sus resoluciones recogimos este
fragmento: «Como la imagen de San Judas era demasiado pe-
quefia, y no de la mejor escultura, se hizo de nuevo otra de
cinco cuartas de alto, que, en opinién de todos, es una de las

11 GONZALEZ S0sA, PEDRO, op. cit.,, pp. 31-32.
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mejores que ha hecho el Estatuario D. José Pérez, que se co-
locé en el Altar Mayor, al lado derecho: cuya fiesta de coloca-
cién, que fue en el afio préximo pasado (1803), se solemnizé
lo méas que se pudo en esta imagen, que ascendieron a cin-
cuenta y un pesos, cinco de plata y siete y media cuartos, sin
incluir las libras de oro que dio el Comisario, se sacaron de
las limosnas con que contribuyeron varios devotos del men-
cionado Apéstol» 12,

Finalmente, mencionar dentro de este primer grupo la ima-
gen de San Matias de la parroquia de Artenera, que aunque
figuré en la Exposicién del 56 dedicada al maestro, en el alti-
mo inventario realizado se duda de su segura paternidad, acer-
candose més a una opinién que define a la imagen como per-
teneciente a una escuela seguidora del escultor 2.

Otras obras que también podemos mencionar de este tema
escultérico es el San Lucas de la catedral, San Bartolomé
de Tirajana, o el San Mateo de la misma parroquia de su
nombre.

Un tema interesante en que podemos encontrar también
grandes imagenes, como ciertamente en todo su repertorio, es
en el de los santos. Son tan cuidadas sus tallas completas,
como sus imagenes de candelero, como las de tela engomada.
En todas ellas plasma su sello de calidad. Fue Lujan un artis-
ta total, y en palabras de la doctora Carmen Fraga, «el escul-
tor por excelencia de Canarias» 4.

Dentro de este grupo podemos mencionar al San Agustin
de la parroquia matriz de su nombre en Las Palmas, la Santa
Ménica y el San José de la misma iglesia, la gran imagen del
patriarca San José de la catedral de Las Palmas y otra del
santo para la basilica de San Juan de Telde. En este ultimo
templo, el propio San Juan Bautista y San Pedro Martir, defi-
nida esta tultima por Gerardo Fuentes como una de las mas

12 MARRERO MARRERO, JOSE: «Historia de Moya», diario El Defensor de
Canarias, Las Palmas, 1926. Copiado por Eloy Rodriguez Guerra en 1950,
fol. 31. .

3 A. P. ARTENARA: «Inventario General de la Parroquia de San Matias
de Artenera», realizado por don Manuel Rivero, afio 1989, fol. 7.

14 FRAGA, CARMEN, op. cit, p. 29.
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bellas manifestaciones del barroco en pliegues, lineas y movi-
miento .

En la parroquia de Santo Domingo de Las Palmas estén las
interesantes esculturas de Santa Rosa de Lima y Santo Tomas
de Aquino. En la ermita capitalina de San José estd atribuido
el San Antonio de Padua. Y en Garachico de Tenerife las ima-
genes de sus patronos San Joaquin y Santa Ana.

La imagen de San Gregorio de la parroquia de San Gre-
gorio en los Llanos de Jaraquemada de Telde, que se encuen-
tra muy estropeada debido a los repintes que ha sufrido. En
Agiiimes, San Vicente Ferrer y Santo Domingo de Guzman. En
Valsequillo, San Miguel, desgraciadamente también bastante
deteriorada por la restauracién de Macarito, en la que perdié
sus estofados originales. En la iglesia de San Mateo, la ima-
gen de Santa Ana. En Ingenio y en el Asilo de Las Palmas, San
Blas. Santa Catalina de la parroquia de San Lorenzo en
Tacoronte (aunque no todos los historiadores estan de acuer-
do con esta autoria) y Santa Lucia de Arucas que no se sabe
si es una obra del imaginero grancanario, a pesar de que se
conoce que estuvo trabajando por la parroquia en 1793 y en
el inventario que realizé en 1960 don Francisco Hidalgo He-
rrero la sefiala como segura obra del artifice '°. A nosotros nos
hace dudar. Sabemos que en el Libro de Memorias de 1687
aparece «... pequefia imagen de Santa Lucia» . La actual ima-
gen que se venera en el templo mide algo més de un metro.
Posiblemente no se trate de la misma, sino de una obra pos-
terior, pero la autoria no esta clara. Y dentro del grupo de
santos mencionar la escultura de San Sebastidn, que Lujan
realizé en numerosas ocasiones, ya que fue un santo muy so-
licitado. Hay imagenes del maestro en el Lugar del Lugarejo
de San Lorenzo, en Galdar, en Guia, en Agaete (en ocasiones
polémica). También se ha atribuido al maestro Lujan el San
Sebastian de Arucas, pero que nosotros consideramos més cer-

1S FUENTES PEREZ, GERARDO: «Escultura 1750-1800», Historia del
Arte en Canarias, Ed. Edirca, S. L., Las Palmas de Gran Canaria, 1982,
p- 146. v
16 A P. ARUCAS: «Inventario de 1960», don Francisco Hidalgo Herrero.
17 A, P. ARUCAS: «Libro de Memorias de 1687».
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12 GRACIELA GARCIA SANTANA

cano a la escuela barroca andaluza, asi como también lo afir-
ma don Pablo P. Jesus Vélez, cronista oficial de Arucas '®.

Podriamos sefialar un tercer grupo siguiendo la clasifica-
cién que Sebastian Jiménez Sanchez hace de su obra, como
las imagenes que representan o van unidas al tema de la pa-
sién !%; y dentro de éste, nombramos las que van relacionadas
a la figura del Cireneo, la Verénica y San Juan Evangelista
(esta tdltima ya tratada) de la parroquia capitalina de Santo
Domingo.

Otro tema importantisimo en su produccién fueron los
Cristos donde Lujan mostré un dominio de la técnica inigua-
lable. No sélo tenemos cinco magnificos crucificados en Gran
Canaria como son el Cristo de la Sala Capitular de la catedral
de Las Palmas de 1793, el de la Vera Cruz de la parroquia
matriz de la capital, el Crucificado de Santa Maria de Guia,
el de Valsequillo y el de Teror, sino también otra excelente pie-
za como es el Cristo de la parroquia de Nuestra Sefiora de la
Asuncién de San Sebastian de la Gomera. Contamos ademés
con magnificas representaciones de Cristos de candelero, o de
pafios encolados, como son las imagenes de Jesucristo con la
cruz a cuestas que forma parte de la «procesién del paso» y
el Predicador en la parroquia de Santo Domingo. La represen-
tacién, muy distinguida de factura, de Jestis orando en el
Huerto de los Olivos de la parroquia de San Francisco de Las
Palmas y en la de Santa Maria de Guia. De este tema es obli-
gado mencionar el que se encuentra en el Templo Conventual
de Santa Clara de La Laguna. Y en Santa Maria de Guia tam-
bién debemos sefialar la imagen del Predicador y el Cristo ata-
do a la columna. Esta Gltima representacién, bellisima y de
gran calidad, la encontramos en el Santurio Mariano de Teror,
que segin la opinién de Gerardo Fuentes recuerda a los
Cristos de los lienzos de Cristobal Herndndez de Quintana 2°.

Nos queda tratar un tema en el que Lujan destacé con
absoluta maestria. Se trata de su escultura mariana. Sélo sus

8 JESUS VELEZ, PABLO P: Arucas: hombres y hechos, Ed. Imprenta
Pérez Galdés, Las Palmas, 1984, p. 14,

'®  JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN, op. cit., p. 5.

2 FUENTES PEREZ, GERARDO, op. cit., p. 146.
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Dolorosas podrian formar un capitulo aparte. Detalladamente
bellas, ha sido el escultor mariano canario por antonomasia.
Estas imégenes las trataremos con sus peculiaridades propias.
Sin embargo, antes de entrar en el objeto de estudio en si, no
seria serio no mencionar obras como la Virgen de la Gloria
de la parroquia de San Juan Bautista de La Orotava, posible-
mente una de las piezas maestras del escultor. La Virgen Do-
lorosa de Nuestra Sefiora de la Concepcién de La Orotava de
"comienzos del siglo xx. La dudosa representacién de Nuestra
Sefiora de los Dolores de la parroquia de Nuestra Sefiora de
la Pefia de Francia del Puerto de la Cruz. La también polémi-
ca de la parroquia de San Bartolomé de Tejina. La Virgen de
la parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcién de Santa
Cruz, la que pertenece a la parroquia de Nuestra Sefiora de la
Concepci6én de Los Realejos y Nuestra Sefiora de los Dolores
en la iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepcién de La Lagu-
na, la conocida como «la predilecta». Todas estas piezas se
encuentran en Tenerife. En otras islas podemos mencionar la
Dolorosa de Santa Maria de Betancuria en Fuerteventura y la
que se encuentra en el templo de Nuestra Sefiora de la Con-
cepcién de Valverde en la isla de la Gomera, pero ninguna de
éstas tiene una atribucién segura. De otra temética mariana
sefialaremos, como muy interesantes, a la imagen de Nuestra
Sefiora del Carmen de Tacoronte y la misma advocacién en la
parroquia de San Juan Bautista en La Orotava. Ambas en
Tenerife.

Queremos finalizar este apartado con unas palabras de la
que es una de nuestras principales historiadoras, Carmen
Fraga. En este comentario define no sélo el estilo del maes-
tro, sino el sentimiento que embarga sus obras: «Lujan... sien-
do un escultor de raigambre hispana en tradicién y temas, os-
tenta un sello particular del caracter insular: una dulzura
impreganada de melancolia que dimana de su produccién re-
ligiosa» 21

21 Fraca, CARMEN, op. cit., p. 31.
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LA VIRGEN MaRria DE Jost LusAN PEREZ

El sentido de hacer un capitulo aparte para el estudio de
estas imagenes es la exclusividad que tienen y que en si mis-
mas representan. Ellas son el enlace entre dos siglos, pero a
la vez son definidoras de ese movimiento que viven, y lo que
es muy importante, van a marcar la pauta de todo lo que se
va a hacer con posterioridad en el archipiélago hasta que en-
tremos en las dltimas décadas actuales, en lo que al tema
escultérico mariano se refiere.

Recordemos por un momento que estas imagenes son coe-
tdneas de un buen grupo de esculturas andaluzas que desta-
can por su esmerada labra, que también van a existir una
docena de obras locales que podriamos calificar, en general,
como inferiores a las andaluzas y que las virgenes del maes-
tro Lujin van a ser fundamentales para aunar las obras cana-
rias y darles la primacia del siglo que ciertamente merecen.
Claro que €] fue una gran figura en su tiempo. No cabe duda
de que entre él y los artistas locales de su generacién existen
algunas diferencias.

La isla de Canaria fue una beneficiada, ya que el maestro
era natural de ella, y en ese nutrido grupo que recogemos, si
hay algo comitn entre toda la representacién de Maria es su
indudable buen hacer y su alto nivel de calidad.

Aqui no podemos hablar de anonimatos, ni de trasvases
para América, ni de claras influencias extranjeras, etc. Ahora
s6lo se trata de imagenes canarias de primera fila.

En cuanto a las técnicas que utilizé el maestro, que fueron
varias, ya que de su mano encontramos virgenes de candele-
ro, de telas encoladas, asi como tallas completas, no podemos
decir mas que todas son de excelente factura.

El tema advocacional resulta interesante, ya que de la
veintena de imagenes que recogemos practicamente la mitad
estdn dedicadas a Nuestra Sefiora de los Dolores. ¢Cabria pen-
sar que al artista le gustase mas esta iconografia mariana que
cualquier otra advocacién de la Virgen?, o ¢es que sencilla-
mente era la mas encargada? Posiblemente todo influyese un
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poco. Tengamos en cuenta que el tiempo en el que se sitia el
imaginero era una época de gran desarrollo del movimiento
procesional. Y era légico que las parroquias encargasen este
tema. Son por tanto sus Dolorosas uno de los temas mas tra-
bajados por el artista. Realmente son identificables los rostros
de estas madres angustiadas, con ese leve fruncir de las cejas
y los ojos entristecidos y serenos que muestran el equilibrio
que tenfa la mujer que representa. Asi son las virgenes de
Lujan, sin mostrar angustias dramaticas exageradas. No hay
ese sentimentalismo trastornado que vemos en otros esculto-
res barrocos. La gubia del imaginero canario se recrea en des-
cribir la tristeza de la mujer en una canaria seria, contenida,
rodeada de una aureola de tranquilidad. Son madres en gene-
ral llorosas, pero confiadas y estables. Y ésta es, en general,
la linea que podemos apreciar en su escultura.

El resto de las imagenes marianas no destacan por la
advocacién que representan, ya que s6lo dependian del encar-
go de la parroquia en cuestién, por lo que resulta un reperto-
rio variado, encontrandonos con titulos que en general no son
nada frecuentes en la isla, como Nuestra Sefiora de las Mer-
cedes o Nuestra Sefiora de la Luz, Nuestra Sefiora de la Anti-
gua o Nuestra Sefiora de Loreto. Otros, por el contrario, re-
presentan la continuacién de la tradicién en los titulos ma-
rianos con nombre tan populares para nosotros como Nues-
tra Sefiora de Candelaria, Nuestra Sefiora de Guadalupe,
Nuestra Sefiora de la Esperanza o Nuestra Sefora de la En-
carnacioén, para finalmente encontrarnos en su repertorio con
nombres tan usuales como Nuestra Sefiora del Rosario o
Nuestra Sefiora del Carmen.

En relacién con los nombres de las virgenes tenemos que
sefialar que llama la atencién la falta de advocaciones in-
maculistas. Dentro de esa primacia que se vivia en el xvim por
esa titulacién mariana, en lo que respecta a Gran Canaria exis-
tia un claro predominio por las imégenes sevillanas como las
portadoras abiertas del nombre de la Inmaculada Concepcion.
En la isla Canaria s6lo tenemos una imagen del maestro cata-
logada. Se trata de Nuestra Sefiora de la Concepcion de la
parroquia de Santiago de los Caballeros de Galdar.
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Un detalle que en general podemos apreciar de forma pa-
tente en las imagenes de Lujan respecto a las virgenes del si-
glo xvi1 es que las del maestro canario han ganado en altura.
Si, casi todas superan el metro de alto, y esto sf va a ser una
constante a partir del siglo xx, ya que, como hemos comenta-
do, ahora se consolida la Semana Santa Canaria. Y ¢quién se
beneficié de quién? ¢Fue el maestro Lujéan el que relanzé la
Semana Santa?, o ¢él se aproveché de un movimiento impa-
rable? Volvemos a contestar que ambas cosas. Si tenemos en
cuenta que José Lujan nacié en un siglo en el que se poten-
cian las hermandades y las cofradias religiosas, que ellas son
en parte responsables del impulso del arte canario, que son las
cofradias las que promueven las procesiones y que, aunque ya
se realizaban de tiempo atras, ahora es cuando adquieren un
verdadero auge, enlaza con que las iglesias vivieran un mo-
mento en que quisieran sacar procesionalmente las iméagenes
y, desde luego, no todas estaban en disposicién de hacer en-
cargos al exterior. Muchas tendrian que recurrir a artistas lo-
cales que recogiesen sus demandas. Artistas que indudable-
mente eran mds baratos, porque las imégenes de fuera eran
generalmente caras, aparte de que el traslado creaba unos
costes adicionales importantes, a la par de conllevar ciertos
riesgos de travesfa. Este era el ambiente que se vivia en la cen-
turia e importantes historiadores, como José Miguel Alzola, no
han dejado que pase desapercibido en sus escritos: «frailes y
cofradias se propusieron reparar los dafios ocurridos en la
centuria anterior, e incluso incrementar el nimero y mejorar
la calidad artistica de las procesiones, y en verdad que lo con-
siguieron» ?. El mérito de Lujan en todo esto es, si se nos per-
mite decirlo, protagonizar lo que en cierta ocasién dijo José
Miguel Alzola: «la época aurea del barroco canario» 2. Aun-
que como artista total que era SUpo ser un maestro transver-
sal entre ambas centurias.

Del estado de conservacion, podemos sefialar que, en reali-
dad, las iméagenes de Lujan han sido en cierto modo perjudi-

2 ALzoLA, JOSE MIGUEL: La Semana Santa de Las Palmas, Ed. Artes
Gréficas Clavilefio. S. A., Madrid, 1989, p. 27.
B Jbid., p..27.
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cadas por su fama, porque con mas insistencia que hacia otras
imagenes, las parroquias han considerado un deber restaurar-
las, pero las manos que cogian estas esculturas a veces causa-
ban verdaderos desperfectos, y asi hemos podido comprobar
en obras como la Dolorosa de Agiiimes, que al iniciar la res-
tauracién se descubrié que tenia varios retoques anteriores, y
en uno de ellos se habia endurecido el paio encolado con
cemento. Otras apenas se han tocado, aunque ya su estado
denota la falta de la restauracion.

Entre los restauradores que actualmente han tratado este
tema concreto podemos nombrar a José Paz Vélez y a Inés
Cambril Garcia en Gran Canaria.

CATALOGO DE IMAGENES

1. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Parroquia de San Juan Bautista. Telde.
Escultura de candelero. Mide 1,40 m. aproximadamente. Finales del si-
glo xvi (1787).

La advocacién de Nuestra Sefiora de los Dolores es siem-
pre necesaria por razones cultuales. Pero muchas de las que
existian en la isla de tiempos anteriores no alcanzaban el ni-
vel de calidad, ni la expresividad que el pueblo fiel esperaba a
menudo ver en esta Madre del Dolor. Quizas tendriamos que
remontarnos a la Virgen de los Dolores de la parroquia de San
Juan Bautista de Arucas, atribuida a la escuela de Pedro de
Mena y Medrano y por tanto al siglo xvi, para apreciar esas
notas tragicas y angustiosas que los maestros andaluces con-
seguian tallar con verdadero arte y maestria. Las Dolorosas
canarias del siglo xvim no mantienen este estilo, ni llegan a la
técnica de las anteriores mencionadas. Pero dentro de este
mismo siglo no podemos descartar la figura de Lujan Pérez,
que brilla con intensidad en el arte canario. Y esta primera
Dolorosa que exponemos marca la pauta de lo que seguiremos
viendo en adelante. La Dolorosa parece tomar carta de natu-
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raleza en la isla. Poco tiene que ver esta imagen con las re-
presentaciones andaluzas. Sus caracteristicas la definen con
personalidad, pero incluso asi podemos dedicarle perfectamen-
te las palabras que Juan Miguel Gonzalez expresé referente a
las esculturas Dolorosas onubenses: «La expresién de la Dolo-
rosa da la versién maternal y emocionada del misterio repre-
sentado en el “paso” del Cristo. Maria, bajo palio, marcha de-
trds de su Hijo ya en los preludios de la Pasién. Entrada
Triunfal en Jerusalén y Sagrada Cena; y en cada uno de los
episodios de la misma, Oracién del Huerto, Desprecio de
Herodes, Flagelacién, Cristo de la Humildad, Camino de la
Amargura y Crucifixién, Maria sufre en su alma lo que Cristo
padece en su cuerpo» %,

No conocemos documentacién sobre esta Dolorosa de
Telde. La atribucién al maestro Lujan se debe a las similitu-
des patentes que muestra la talla con la obra del artista.

Pedro Hernandez Benitez dice que fue «traida por los frai-
les para el convento de San Francisco» 2. También asi lo afir-
ma el historiador Santiago de Tejera y de Quesada, experto
conocedor de la obra de dicho imaginero. El concreta que
ésta es la imagen que se menciona en las Cuentas de la Co-
fradfa de la Soledad en el convento de San Francisco de Telde
de 1787 2,

A las virgenes dolorosas es costumbre representarlas angus-
tiadas, llorosas y marcadas por el tremendo dolor. Algunas
veces se lleva esto a tales extremos que las imagenes caen en
un cierto amaneramiento que se repite hasta la saciedad. Ca-
narias estd influenciada por el ambiente andaluz, pero tam-
bién hay otras fuentes, otras relaciones, otras circunstancias
que perfilan a los escultores locales. Un claro y exponente
ejemplo de estas palabras es esta Dolorosa de Lujan. Esta Vir-
gen es, como dice Pedro Hernandez, una auténtica mujer ca-

#  GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TERRIZA,
op. cit., p. 203.

> HERNANDEZ BENITEZ, PEDRO: Telde: sus valores arqueoldgicos, histé-
ricos, artisticos y religiosos, Ed. Imprenta Telde, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 1958, p. 116. .

* TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO DE, op. cit., p. 24.
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naria ¥. Morena, de rasgos severos, de aspecto robusto, una
mujer de campo. Ademas muestra el dolor que nosotros que-
remos dar a entender en las representaciones islefias. Nadie
puede decir que esta Madre no esté angustiada, pero lo que
no esta es desgarrada, no es patética. ¢Y significa eso que su
dolor sea menor ante la muerte del Unigénito que otra Virgen
que aparezca literalmente convulsionada? No, por supuesto.
La razén es, quizas, que estas virgenes canarias se muestran
mas contenidas. Es, casi, un dolor mas suyo. No estamos ante
]la Madre que podemos interpretar en la Lamentacion Prime-
ra de Jeremias, que dice: «jOh vosotros cuantos pasiis por el
camino, mirad y ved si hay dolor comparable a mi dolor, al
dolor con que yo soy atormentada!» ?*. Ciertamente no es ése
el sentimiento mas tangible en Ella. No se ha roto ante la vi-
sién de su Hijo. Ni siquiera parece que quiera conectar con el
mundo, como es lo que que reclama la mujer que llora en el
libro de Jeremias. (Aunque en realidad conocemos el verdade-
ro sentido de las dichas Lamentaciones de Jeremias, relacio-
nando la afliccién de la Madre Celestial con Jerusalén, ciudad
desolada por sus iniquidades. Pero ¢no muri6 el Mesfas por
los pecados que habian cometido los hombres?).

Lo que de verdad creemos es que Lujan Pérez intenté que
la Virgen expresara una suplica entera a Dios. Es también, y
volviendo al libro de Jeremias en esta Primera Lamentacion,
donde nosotros la identificamos con mas firmeza: «Mira, joh
Yavé!, mi angustia. Mis entrafias rugen, mi corazon se revuel-
ve dentro de mi» 2%, «Por eso lloro y manan lagrimas mis ojos,
y se alej6 de mi todo consuelo que aliviase mi alma» °,

La Virgen aparece vestida como es habitual entre las Dolo-
rosas, saya y manto completamente negro. Este era el traje de
viuda del siglo xvi en la Corte de los Austrias. La tercera es-
posa del monarca Felipe 11, Isabel de Valois, pidié al pintor
Gaspar Becerra que reprodujera la imagen de la Virgen de la
Soledad como aparecia en un cuadro francés. Para tal fin se

77 HERNANDEZ BENITEZ, PEDRO, op. cit., p. 111.
2% Lam. de Jerm. 1, 12.

® Jbid., 1, 20.

% Jbid., 1, 16.
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colocé un traje de la condesa viuda de Urefia, camarera de la
reina. Esta moda se implant6 totalmente, y a partir de enton-
ces la Soledad o la Dolorosa, en vez de aparecer con la tipica
indumentaria hebrea, muestra un traje de viuda de la época
de Felipe II *. Lleva la imagen que analizamos una especie de
esclavina plateada con remates dorados que, en nuestra opi-
nién, desmerece la obra. Resulta exagerado. El resultado para
nosotros es que afea la escultura, pero también tenemos que
decir que lo que pierde en razén de sus vestiduras se enaltece
por si misma al contemplar la calidad de un buen rostro y
unas personales manos. Es dificil encontrar una representa-
cién tan digna del prototipo de mujer islefia como esta Dolo-
rosa muestra, pero también es verdad el que estamos ante la
talla de un maestro excepcional en el arte de Canarias que
pone de relieve el excelente modelado. Un hombre que ya fue
reconocido, admirado y afamado en su misma época.

Como aditamentos, luce el blanco manipulo en la mano
izquierda y el dureo rosario en la derecha. También lleva un
sencillo solio plateado.

Presenta un buen estado de conservacién.

2, NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Parroquia de Nuestra Sefiora del Pino. Teror.
Escultura de candelero. Mide 1,70 m. de alto. 1794 aproximadamente.

La Virgen de los Dolores no podia faltar en la basilica
mariana principal de Gran Canaria. Es una imagen del maes-
tro Lujin que, desde el punto de vista estético, consideramos
que estd mas cerca de la linea cldsica con caracteres casi aca-
démicos que del mundo de la imagineria barroca.

No entendemos por qué esta escultura permanecié oculta
en el «Salén de las Imagenes», o vulgarmente llamado «de los
Santos». Una escultura que todos los historiadores que la han
mencionado han destacado su calidad y el prestigio de las
buenas manos de su autor.

' GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TERRIZA,
op. cit., p. 94.
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Ya en el reciente inventario que se ha realizado en la villa
se menciona: «El Altar del Stmo. consta de un solo nicho en
el que se encuentran las iméagenes del Crucificado, Ntra. Sra.
de los Dolores y San Juan. Estas dos tltimas han sido trasla-
dadas al salén de imagenes existente detras del camerin» *.
Decisién que nosotros no compartiamos. Serfa de esperar que
una imagen de poca calidad y por saturacién de éstas se re-
tirase, pero evidentemente no es el caso de esta Virgen Do-
lorosa.

Sebastian Jiménez Sanchez ha dicho de ella que «anona-
damiento y soledad. Destacan estas ultimas por su intenso
dolor y por la factura de mujer canaria de las medidas isle-
fias» 3. Conocemos ya estas caracteristicas de las imagenes
marianas de Lujan. Esa intencién continua de identificar a
Maria con la mujer de las islas sin mas sentido que la de dar-
le un nuevo acercamiento mas intimo por parte del fiel, ya que
encuentra de esta manera mucho mas familiar la imagen a la
que reza.

Otros historiadores como Santiago Tejera Quesada, José
Miguel Alzola, Braulio Guevara o Vicente Hernandez Jiménez
se limitan a confirmar la autorfa del maestro 3. Este tultimo
mencionado, ademas, nos da una fecha, entre 1793 y 1799, en
la cual se entregé no sélo esta Virgen a la parroquia, sino que
también al Cristo Crucificado y al San Juan que forman el
Calvario *.

La imagen esta vestida toda de negro con saya y manto de
terciopelo ribeteado por una fimbria dorada. Sin embargo, lo
que mas destaca es el tocado monjil plateado a modo de

32 A P. TEROR: «Inventario de la parroquia basilica de Nuestra Sefiora
del Pino de la Villa de Teror, 1988», fol. 4.

33 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenario de su nacimiento», op. cit., p. 5.

34 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 36; ALZOLA, JOSE MIGUEL:
El imaginero José Lujdn Pérez (1756-1815), Ed. Coleccién «Guagua», Las
Palmas de Gran Canaria, 1981, p. 32; GUEVARA, BRrauLlO: 148/-1981. 500
afios de la aparicién de la Virgen del Pino, Ed. Imprenta Pérez Galdés, Las
Palmas, 1982, p. 33; HERNANDEZ JIMENEZ, VICENTE: La Villa de Teror,
Ed. Graficas Bordén, Gran Canaria, 1984, p. 36.

35 HERNANDEZ JIMENEZ, VICENTE, op. cit., p. 36.
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rostrillo. Esta misma combinacién ya la habiamos encontra-
do en otra imagen Dolorosa del maestro, como es la de la
parroquia de San Juan Bautista de Telde.

La imagen cruza sus manos ante el pecho, sosteniendo el
pafiuelo de lagrimas y el gran pufial plateado, que es el ele-
mento iconografico que simboliza los dolores de la Madre.
Siempre atravesando su corazén y aludiendo a la profecia de
Simeén, primer dolor que se medita. Esta espada tnica des-
pués se convierte en cinco y posteriormente en siete 3. La
posicién de las manos es, quizas, la menos afortunada de las
imégenes lujanescas. No apreciamos en ellas la postura tnica
y elegante que otras esculturas de la isla han hecho nombre a
su autor. '

El rostro de la Virgen es verdaderamente excepcional. No
llega a fruncir caracteristicamente las cejas, pero es induda-
ble su filiacién. La cara cuadrada, la mirada entristecida, la
boca apretada de amargura recogida y poco manifiesta. Es,
ciertamente, una gran escultura. Luce un sencillo solio, pero
tiene dos coronas de plata sobredorada: «Otra de plata sobre-
dorada para Ntra. Sra. de los Dolores en Semana Santa» y
«Otra tmb. de plata sobredorada mas pequefia de Id. para el
diario» ¥7.

Su estado de conservacién es regular. El roce del rostrillo
ha levantado en algunos puntos las encarnaduras originales
del rostro.

3. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Parroquia de Santa Marfa de Guia. Guia.
Escultura de candelero. Mide 1,50 m. aproximadamente. 1795.

Gran parte de la produccién mariana de Lujan estid dedi-
cada a la paciente Madre que contemplé la muerte del Hijo
Divino. ¢Cémo podia quedar la ciudad natal del artista sin una
de sus méas expresivas representaciones? Y sin embargo, den-

¥ Diaz VAQUERo, MARfA DOLORES, op. cit., p.486. .
3 A. P. T.: <Inventario de la parroquia de la basilica de Nuestra Sefio-
ra del Pino de la Villa de Teror, 1988», fol. 19.

406 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS



UN PUENTE ENTRE DOS SIGLOS: JOSE LUJAN PEREZ 23

tro de la calidad que va impresa en el maestro, no es de sus
iméagenes mds destacadas. Son més elocuentes, a nuestro en-
tender, las esculturas de talla o pafios encolados, porque el
artista se expresa en los ropajes con mas fuerza que cuando
lo hace exclusivamente en el rostro o las manos, mientras que
en estas imagenes de vestir es mas dificil alcanzar el momen-
to definitivo sélo en la mirada o en el mohin contraido. Esta
Virgen de Guia claramente pertenece a estas dltimas mencio-
nadas.

La escultura la hemos encontrado inventariada desde 1861.
En dicho inventario se la sefiala junto a otra Dolorosa, pero
que debi6 ser una imagen pequefia y de escaso mérito artisti-
co: «La Ymagen de Ntra. Sra. Guia con su nifio. La Merced
con su Nifio y angeles y un solio dorado... y otra pequena de
Dolores... la de Dolores» 3. Esta «de Dolores» se suponia ya
conocida y era, sin duda, la del maestro Lujan.

Volvemos a encontrarla en 1889, pero sin nombrarnos al
escultor: «202. La Virgen de los Dolores (mantos de terciopelo
de seda en buen estado)» ¥.

Finalmente aparece resefiada en el inventario que realizé
la parroquia a peticién de la Jefatura Local de Proteccién Ci-
vil del Patrimonio Artistico el 16 de mayo de 1963. En dicha
relacién se nombra a «Nuestra Sefiora de los Dolores del es-
cultor Lujan Pérez» *.

Sin duda, la imagen muestra el estilo y la huella del ima-
ginero. Sebastian Jiménez Sanchez, en su articulo sobre el ar-
tista en el bicentenario de su nacimiento, la menciona sin otro
particular 4. Y es que ésta es una imagen sencilla, sin excesi-
vo barroquismo, ni excesivo clasicismo. Ella es la imagen de
la expresién real, llena, intima. Andrés Hernandez Navarro
afirma que Lujan «recogié en sus esculturas la imagen de, los

1 A P. Guia: «Ynventario de alhajas y ornamentos de dha. Parroquia.
Afio de 1861», fol. 7.

39 A P. GuiA: «Ynventario de Abril de 1889 (D. Vicente Matamala)» (s/n).

#© A. P GuiA: «Relacién nominal del Patrimonio Artistico existente en
esta Iglesia Matriz de Santa Maria de Guia, 27 de junio de 1963» (s/n).

4l JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenario de su nacimiento», op. cif., p. 5.
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hombres y mujeres de nuestros pueblos» 2. Esto va lo cono-
clfamos en otras figuras del artista, porque es una nota con-
sustancial a su obra la de encajar perfectamente con el mun-
do que le rodea. Pero también nos acercan a un mundo com-
plicado, una interiorizacién profunda. Este es siempre el rit-
mo ambivalente de las esculturas de José Lujan. El propio
sefior Herndndez Navarro que nos ha hecho ese comentario
sobre la sencillez exterior de las iméagenes lujanescas también
nos hace este otro sobre los sentimientos que expresan «Un
mundo maravilloso donde domina la expresién serena, la
resignacién inmensa, el dolor transparente y el anhelo su-
blime» #3,

Y asi son sus virgenes, calificadas sutilmente con bellas
expresiones.

La Virgen marca el paso al dolor, a la Pasi6n de la Sema-
na Santa. Vestida de luto con saya y monjil blanco bordado
de oro, que nos recuerda a la incomparable Soledad de la
Porteria de San Francisco de Las Palmas. Lleva las manos
cruzadas ante el pecho, el rostro lloroso, la mirada baja. Den-
tro del paso en que sale en procesién, parece todavia mas tris-
te y alejada de los hombres. Se trata de un paso sencillo, pero
que a la vez marca a la imagen con dureza. Como la definié
en cierta ocasién, no refiriéndose a ésta concretamente, sino
a todas las Dolorosas de Lujan, la recargada pluma de Luis
Doreste Silva: «la patética... y dulcisima imagen de Maria» .

Como aditamentos sélo lleva el sencillo solio. La imagen
tiene el corazén atravesado por los siete pufiales que represen-
tan los siete dolores sufridos por Maria en la Pasién de Jestis.
Pero este corazén estd bordado en la tinica, al igual que las
pequefias estrellas que adornan toda la tela.

Su estado de conservacién es regular.

“ HERNANDEZ NAVARRO, ANDRES: «Proyeccién universal en el Arte de
Lujan», diario Falange, Las Palmas, 11 de mayo de 1956, p. 4.

® Ibid., p. 4.

“ DORESTE SILvA, Luls: «Importancia de nuestra Semana Santa isle-
fa en la geografia catélica», diario Falange, Las Palmas, 19 de marzo de
1959, p. 3.
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4. NUESTRA SENORA DE LA ESPERANZA

Parroquia de San Sebastian. Agiiimes.
Escultura en madera de cedro policromada. Mide 1 m. de alto. 1799.

El investigador Stubbe dice: «el tipo de la Virgen que se lla-
ma en Espafia de la Esperanza representa a la Santa Virgen
mientras espera a su Hijo» %. Pero la historiadora Maria Do-
lores Diaz, de la Universidad de Cérdoba, afirma que no siem-
pre la Virgen de la Esperanza espafiola se ajusta a este tema
iconografico concreto *. El profesor Juan Miguel Gonzalez da
diversas variantes iconograficas: desde la Madre que espera al
Mesias, hasta la propia «Spes Nostra» de los creyentes .

Esta excelente talla del maestro Lujan estd documentada.
Joaquin Artiles, que ha sido uno de los principales estudiosos
de la villa de Agiiimes, nos cuenta: «Muy tempranamente
arraigé en Agiiimes la devocién de la Virgen de la Esperanza,
o de los Remedios, que tuvo capilla propia desde 1620 funda-
da por el Arcediano don Juan Bautista Espino. La imagen pri-
mitiva era de vestir y en 1798, por su mucho deterioro, la
mandé restaurar el obispo Tavira. Los cofrades, mas solicitos
que el obispo, decidieron hacerla de nuevo, y en 1799, el ma-
yordomo don Francisco Suarez Romero puede presentar el si-
guiente descargo: “Por mil reales hechura y pintura de la Sta.
Imagen nueva. Por quince reales costo de los ojos de cristal.
Por doscientos cuarenta y seis reales costo de la hechura, pla-
ta y oro del solio”. La nueva imagen, que es de cedro y mide
un metro de alto, es la mejor escultura de Lujan en Agiiimes.
No es sélo la delicadeza del rostro y el sosiego expectante de
la expresién, sino también el ritmo de los pafios amplios y
ostentosos, pero sin desmedimiento ni excesos» *.

La imagen se colocé durante un tiempo en una capilla del

4  STUBBE, A.. La Madonna dans l'art, Bruselas, 1958, p. 75; Cf. Diaz
VAQUERO, MARIA DOLORES, op. cit., p. 152.

4% Piaz VAQUERO, MARIA DOLORES, op. cit., p. 152.

47 GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TERRIZA,
op. cit., pp. 88-89.

4 ARTILES, JOAQUIN: Un legado de cinco siglos (La Villa de Agiiimes),
op. cit., p. 90.
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lado de la Epistola. Esta capilla esta dedicada a la Virgen de
los Remedios o Esperanza desde 1620, por lo que hay que te-
ner en cuenta que existia otra imagen de esta misma advo-
cacion. En 1718, Diego de Campos realiza el retablo donde se
encuentra esta anterior imagen por 1.482 reales. En 1799 es
la fecha en que, segin consta, se sustituye la imagen antigua
por la Esperanza de Lujan. La otra era una figura de vestir,
que a fines del siglo xvin llegaba bastante deteriorada, y por
esa causa el obispo Tavira la habia mandado restaurar en
1783. Pero, a propésito de esto, se sabe que «los cofrades acor-
daron retocarla por otra nueva» ¥. Y ésta es la imagen que lle-
ga de las manos de Lujan. Después, ya en 1870, desaparece el
retablo de Diego de Campo, que se encontraba despedazado
en la capilla mayor, donde habia permanecido un centenar de
afios *°. Actualmente est4 colocada en el altar de San José.

La Virgen de la Esperanza de Agiiimes es una obra de
primerisima linea y de las mas destacadas de la isla. Lujan se
€xpresa COmo nunca con ese aire tan clasicamente suyo, don-
de consigue un halo sereno que envuelve a la obra. Ella es la
Esperanza y el inico «Remedio» de los hombres.

La Virgen se viste de color verde claro con las vueltas del
manto azul celeste. Es el verde un tono simbélico en su
advocacién, pues representa la esperanza. La ttnica, que ape-
nas podemos verla, cae holgada y formando grandes pliegues.
El manto es de un trabajo extraordinario. Se apoya en su ca-
beza y cae casi pegado al cuello y hombros, resaltando de esta
manera las formas de la Virgen, para recogerse en el brazo
derecho, que aparece doblado mientras coge la punta del man-
to. Aqui el tejido forma una gran vuelta alrededor del miem-
bro, combinando el color beig del revés del manto con el cali-
do azul del derecho, mientras una cenefa dorada que lo
enmarca da brillantez y atencién a la escultura. Este detalle
de coger la punta del manto lo habiamos observado en la

% ARTILES, JOAQUIN: «Inventario del tesoro de Agiiimes», op. cit.,
p- 224.

ARTILES, JOAQUIN: «El templo parroquial de la Villa de Agiiimes»,
Anuario de Estudios Atldnticos, nim. 23, Patronato de la «Casa de Colé6n»,
Madrid-Las Palmas, 1977, p. 605.

410 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS



UN PUENTE ENTRE DOS SIGLOS: JOSE LUJAN PEREZ 27

imagen de la Dolorosa de candelero de la parroquia de Santo
Domingo. El otro brazo la imagen lo extiende hacia los fieles.
En este caso, el artista aprovecha para hacer caer el manto
hasta las rodillas. El imaginero ha trabajado en dos direccio-
nes: el lado derecho de la imagen es el lado de la curva y de
la linea horizontal, mientras que el izquierdo es el lado de la
linea recta y vertical. Sabia y alegre combinacién cuyo resul-
tado, a nuestro entender, es una obra de inmejorable estilo.

El rostro de la talla es de fina dulzura y bella presencia.
Parece irradiar toda su delicadeza en la expresién. Fijémonos
en el detalle del shebisim que parece imitar las telas hebreas.
Sintié gusto Lujan por vestir a sus iméagenes a la antigua usan-
za, como tenemos ocasién de comprobar en varias de sus es-
culturas.

Cualquier detalle de la obra en el rostro, en las cuidadas
manos, en el trabajo de la gubia en los pliegues, dan el nom-
bre de su imaginero, Lujan Pérez.

Como aditamentos luce una sencilla rafaga plateada, sim-
bolo siempre de su realeza.

Su estado de conservacién es bueno, aunque es posible que
haya sufrido algin repinte, como sefiala José Paz Vélez, y que
hemos mencionado al compararla con la Virgen de la Encar-
nacién de Galdar, con la que guarda una indudable afinidad
ya resefiada.

5. NUESTRA SENORA DE LA ENCARNACION

Parroquia de Santiago de los Caballeros. Galdar.
Escultura en madera policromada. Mide 1 m. de alto. 1799.

Al estudiar las primeras imagenes de la isla, pertenecientes
al siglo xv1, nos hemos encontrado con esta advocacién varias -
veces. Por ejemplo, al tratar la actual Virgen de la Vega de
Galdar, cuyo original titulo era Encarnacién, o la propia Vir-
gen de la Encarnacién de San Juan de Telde. Después ya no
volveremos a encontrarla. Sin embargo, y como comentaremos
en el estudio de la talla de Lujan, aqui en Galdar también
existi6 una imagen anterior a la que nos ocupa. Es, pues, una
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titularidad mariana antigua y de escasa repercusién islefia,
aunque ciertamente evoca uno de los momentos mas profun-
dos de la vida de la Virgen. La Encarnacién, como conocemos,
enlaza directamente con la salutacién del arcangel Gabriel a
Maria. El historiador Juan Miguel Gonzalez, de la Universidad
de Sevilla, afirma que: «La aceptacién del mensaje angélico en
una sola palabra: fiat, hagase, llevé consigo tanto la Encarna-
ciéon como la participacién en la pasién redentora» 5!. Pero
nuestra imagen de Géldar es muy interesante porque conecta
con un momento anterior al anuncio. Ella, que es la encarna-
da, es también la que escuché y rezé los salmos proféticos de
Israel, ya que éstos eran el libro de oracién oficial entre el
pueblo judio 52. Algunos de estos salmos tienen caricter me-
sidnico, ya que su sentido alcanza a expresar el advenimiento
del Mesias. ¢Qué sentiria Maria, que era la predestinada, al es-
cuchar estos cantos? Y el maestro Lujan parece recoger estos
momentos vividos por la Virgen.

Es muy dificil considerar una de las primeras tallas del ar-
tista y situarla en orden cronolégico. Esta Virgen de Galdar
aparece en las Cuentas de Fabrica en 1799 %, pero hemos que-
rido sefialarla como una de las pioneras porque enlaza direc-
tamente con una de las obras calificadas como primeras de
culto en la isla; nos referimos, indudablemente, a la anterior-
mente mencionada imagen flamenca de Nuestra Sefiora de la
Vega de la Alcaldia de Géldar. Las dos imégenes, de una u otra
manera, estan vinculadas entre si.

Esta escultura que ahora nos ocupa el maestro la tallé para
su ermita de Galdar y no para la iglesia de Santiago de los
Caballeros, por eso se llamaba Virgen de la Vega.

No se trataba de la primera imagen de esta advocacién,
pues en unas notas histéricas que hemos recopilado en el ar-

> GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TERRIZA:
Escultura Mariana Onubense, Ed. Excma. Diputacién Provincial de Huelva,
Instituto de Estudios Onubenses «Padre Marhena», Huelva, 1981, p- 233.

2 MICHEL WILLAM, FRANZ: Vida de Maria. La madre de Dios, Ed.
Herder, Barcelona, 1986, p. 54.

% A. P. GALDAR: «Libro de Cuentas de Fabrica, 31 de diciembre de
1799», fol. 307v. (Archivo Miguel Tarquis).
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chivo parroquial de Moya, y haciendo referencia al culto y de-
vocién que se le debia a su patrona, Nuestra Sefiora de Can-
delaria, encontramos un interesante texto recogido por José
Marrero Marrero en el primer tercio del actual siglo. En él se
intenta plasmar la profunda devocién que hacia la Candelaria
tenian los pueblos del norte de la isla, no s6lo Moya, y sobre
esto se comenta un hecho sucedido el 13 de marzo de 1650,
fecha que, sobra decir, nada tiene que ver con la actual talla.
Segtn cuenta el cura parroco de Moya por esos tiempos, Juan
Mateo de Castro, en ese dia «vinieron en procesién todos los
vecinos de la noble Villa de Galdar a esta Santa Iglesia, en
cumplimiento de una promesa que habian hecho a Ntra. Sra.
de Candelaria, por el agua que, en este afio, estaban necesita-
dos. Y, juntandose para hacer cabildo, en la determinacién de
dicha procesién, luego que se determinaron unénimes y con-
forme, empez6 a hacer demostraciones de pluvia, siendo hora
de la fiesta de su dia. Y fue tanta el agua, que fue en comun,
que remedi6 toda esta Isla que estaba muy falto de ella.

Y el dia que vinieron en procesién a cumplir dicha prome-
sa, fue tan notable el viento que hizo, y su violencia tan rapi-
da y furibunda, que la insignia de Ntra. Sra. de la Encarna-
cién, que trajeron en procesion, fue menester cubrirla de mu-
chas capas hasta que entr6 en la Iglesia. Y dichos vecinos tan
firmes en su devocién que sélo se puede persuadir a que de-
seosos de cumplir a Ntra. Sra. su promesa, Ella misma les dio
animo y fervorizé sus piadosos dnimos para que prosiguiesen
siempre en camino, hasta llegar a sus casas. Y a la vuelta hizo
mas tranquilo y sosegado tiempo» 3.

En realidad, no se nombra a la imagen en si, sino sélo a
su insignia, pero es de entender que alguna imagen existirfa
en su ermita, aunque es la representacién de ésta lo que se
lleva a Moya. Sin embargo, conocemos la original imagen ya
que se trata de la bella talla flamenca, la hoy conocida como
Nuestra Sefiora de la Vega. Esta fue la obra sustituida por la
de Lujan y que pasamos a estudiar.

Podemos constatar documentalmente que dicha imagen no

s4 MARRERO MARRERO, JOSE, op. cit., fol. 17.
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se menciona en los inventarios parroquiales que se realizan en
los afios de 1821 y 1826 %. Sin embargo, si consta en el que
se hace en 1830, donde aparece el dato que nos aporta el lu-
gar de su culto: «Ytt. en Capilla que le sigue esta la Ymagen
de Ntra. Sra. de la Encarnacién, que corresponde a su Her-
mita y estd en la YgI* mientras aquella se reedifica; tiene su
media luna y corona de plata» %.

Pero la imagen nunca volvié a la ermita y quedé en la pa-
rroquia donde desde entonces recibe culto. Siempre la encon-
traremos relacionada de forma casi continua en los archivos,
observindose pequefias variaciones en sus elementos ornamen-
tales. Al principio se la veneraba tal como la vemos ahora: «en
el nicho del altar la imagen de N. S. de la Encarnacién que
corresponde a su Hermita tiene un solio de doce estrellas de
plata y un solio de ojalata y metidas en la peana dos puntas
de media luna. Nota.—FEl resto de la plata de la media luna
y corona de esta imagen existe en poder del presente Sr.
Benefdo. en Mayordomo» %7. Sabemos, por tanto, que la me-
dia luna completa que tenia se corta y sélo se le dejan los dos
extremos. Es posible que la parroquia estuviese en esos afios
falta de medios y quisiese esa plata para otras diligencias.
También se le suprime la corona y se le sustituye por un sen-
cillo solio con estrellas. Sin embargo, en el archivo de 1877
encontramos otra novedad al relacionar la imagen: «En el al-
tar siguiente la imagen de N. S. de la Encarnacién con solio
de doce estrellas de plata y en la peana dos puntas de media
luna, rodeada de un sol de lata» 5. Suponemos que con un
sentido de darle esplendor a la talla se la rodea por una rafa-
ga, en este caso de lata. Esto no ha tenido trascendencia, pues
hoy la escultura luce sencilla, llana, como corresponde a una
imagen lujanesca.

% A. P. GALDAR: «Inventario de 1821 y 1826» (s/n).

5% A. P. GALDAR: «Inventario de 1830», fol. 4.

57 A. P. GALDAR: «Inventario de 1836», fol. 4. (Véase Documento
nam. 6).

* A. P. GALDAR: «Ynventario que al tomar posesién de esta parroquia
de Santiago de la villa de Galdar, levanté de todo lo de valor que tiene Vi-
lla de Galdar. Octubre 1° de 1877. José Romero», fol. 1.
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La imagen de la Encarnacién esta tratada esmeradamente.
El escultor la ha representado casi como a una nifia, detalle
que encontramos con frecuencia desde el gran momento
concepcionista. Pero el maestro Lujan va a realizar un traba-
jo de gubia en los pafios de excepcional calidad. En este as-
pecto, a la Encarnacién de Galdar no podemos evitar compa-
rarla con la Esperanza de Agiiimes no sélo en el ropaje, sino
también en la postura, en la tonalidad, y hasta en el tamafio
mismo. Las dos se visten con tnica de color verde, envueltas
en un manto azul y con el shebisim en una tonalidad de beig
claro. Pero mientras la Virgen de Agiiimes lleva las vueltas del
manto en ese color palido, la Esperanza de Galdar lo luce del
mismo tono que el derecho del manto. Y fue el restaurador
José Paz Vélez quien llamé la atencién sobre este punto, con-
siderando que quizés la imagen de Agiiimes poseyese una co-
loracién que no fuese todo lo original que se desease. Ambas
imagenes llevan la fimbria dorada que rodea todos los extre-
mos del vestido de Maria. Realmente, aunque en esta advo-
cacién se prefiera muchas veces el color blanco para la tdani-
ca, no existe una iconografia definida.

Siguiendo nuestra comparacioén, observamos que mientras
la Virgen de Agiiimes se lleva la mano derecha al pecho y ex-
tiende la izquierda, resulta todo lo contrario del gesto de la
Virgen de Galdar. En este caso, extiende baja la mano dere-
cha, mientras que con la izquierda sostiene un libro, al que
hemos aludido como mensaje profético de la Encarnacién.

En la Virgen de Galdar la tanica cae ancha y muy suelta. El
manto cae por detras para recogerse sobre el brazo izquierdo.
El trabajo de la gubia es esmerado. Lujan era un artista en el
amplio sentido de la palabra. La clasica elegancia de sus ropa-
jes no tiene comparacioén con ningan otro escultor de las islas.

Su estado de conservacién puede considerarse aceptable.

6. NUESTRA SENORA DE 1A Luz
Parroquia de Nuestra Sefiora de La Luz. Las Palmas de Gran Canaria.
Escultura en madera policromada. Mide 2,30 m. de alto. 1799.

Nuestra Sefiora de la Luz es una bella advocacién mariana
no demasiado popular en la isla. Ella es una de las grandes
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interpretaciones, pues, como bien dice el profesor sevillano
Juan Miguel Gonzéilez Gémez: «Ella dio a luz a la luz» *.

. Los origenes y base para esta advocacién nos los refiere el
mencionado historiador Gonzélez Gémez: «El simbolismo de
la luz es amplisimo, por ser una de las experiencias primarias
del hombre. La distincién entre luz y oscuridad, dia y noche
es tan elemental como entre afirmacién y negacién, vida y
muerte. En el lenguaje biblico la Sabiduria Eterna es Luz,
cuyo fulgor es inextinguible: “La claridad que de ella nace no
conoce ocaso”. En todo el Antiguo Testamento alienta la espe-
ranza de volver a encontrar la luz perdida en la caida origi-
nal. “Levantate, Jerusalén, resplandece, que llega tu luz y la
gloria del Sefior amanece sobre ti... Cambiaran las naciones a
tu luz, y los reyes al resplandor de tu aurora”. Cuando el ver-
bo de Dios se hizo hombre, es introducido en el Templo con
las proféticas palabras de Simeén: “Luz para iluminar a los
gentiles y gloria de tu pueblo Israel”’. En su predicacién, Cris-
to se proclamé a si mismo como “Luz del mundo”» .

Sobre esta imagen, la documentacién que tenemos es la
que nos facilita Santiago de Tejera y Quesada en su estudio
sobre el escultor Lujan Pérez. El propio historiador explica
que obtener datos sobre esta talla habia sido ciertamente difi-
cil y lo que nosotros vamos a narrar a continuacién es lo que
finalmente se averigué. El lo considera un milagro de Nues-
tra Sefiora de la Naval, como asi se la llama popularmente en
su barrio: «el Capitan D. José de Arbonies y Muiiiz, como Ma-
yordomo de Nuestra Sefiora de la Luz, declarando haberlo
sido por mas de diez y ocho afios, encomendé a Lujan Perez
hiciese esta bella efigie, a poco de serlo conferido este titulo,
en atencién a desempefiar su padre, D. Miguel de Arbonies y
Arostegui, Capitan de Infanteria, Regidor perpetuo de esta isla,
el puesto del Castellano del Castillo, principal de aquella ri-
bera.

Declara, asimismo, el D. José en su testamento, que habien-
do salido precipitadamente al campo el afio de 1811, cuando

5% GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TERRIZA,
op. cit., p. 370.
¢ Jbid., p. 370.
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afligia a este pueblo el contagio de la fiebre amarilla, dej6é en
el arca de su despacho, con algunas alhajas, mil ochocientos
pesos pertenecientes a Nuestra Sefiora de la Luz, los que echo
de menos luego que volvié a la ciudad. Pudo, sin embargo,
recuperar una parte, bajo sigilo de confesion, habiéndose en-
cargado al tutor que nombrasen sus hijos, se restituyera la
cantidad sin hacerse de ella mencién.

Y atin se cuenta que, habiendo dejado el cargo muchos
afios después, por achaques de su edad, tomé6 este dinero
a premio. jRasgo hermosisimo de la honradez de aquellos
tiempos!» ¢

Con esta anécdota de la cuestién del dinero obtenemos el
nombre del que encargé la imagen: José de Arbonies.

Al fecharla la hemos adelantado un poco al criterio que da
Santiago de Tejera que por similitud la hace con Nuestra Se-
fiora de las Mercedes de Santa Maria de Guia ®. Y, ciertamen-
te, son imagenes que se parecen bastante.

Esta escultura era bastante rica y su devocién muy impor-
tante en la zona del puerto donde se halla.

La Virgen se alza entre grandes nubes, donde aparecen las
cabezas de los angelotes, que la miran extasiados. La media
luna es un simbolo de la Corredentora, la Sefiora que se apo-
ya sobre el universo creado. Todo este bullicio nos recuerda
notoriamente las escenas pictéricas que los maestros andalu-
ces del barroco llevaron a su maximo esplendor. Como dice
José Miguel Alzola, se trata de la «Virgen glorificada» .

La tanica es de color rosaceo apagado y el manto es azul.
Combinacién de colores frecuentes en el maestro y que sim-
bolizan el caracter concepcionista de la Virgen. El manto lle-
va decorado una fimbria dorada. Este es todo un alarde de
maestria y movimiento, destacando los amplisimos pliegues.
La gubia trabaja libre formando remolinos que se curvan y
contracurvan, resaltando y contrastando al tiempo, la vertica-
lidad y la planicie de la tunica. La figura de Maria coge dul-

o1 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 58.

&  Ibid., p. 57.

& ArzoLa, Jost MIGUEL: El imaginero José Lujdn Pérez. (1756-1815),
op. cit., p. 35. :
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cemente al Nifio Jesus, que apenas se apoya entre los brazos
de su Madre. No s6lo Marfa mira candorosamente al Nifio,
produciéndose esa comunicacién divina entre ellos, sino que
lo alza casi sobre sus hombros, en un gesto de enseiiarlo al
mundo. Es bonito, es delicado y no muy visto este detalle de
Maria de coger el piececito de su Hijo. Un Nifio Jestis verda-
deramente llamativo, regordete, sano, lleno de naturalidad,
como un autentico nifio barroco sevillano, con las carnes re-
dondas, rollizas y el pelo ondulado. Sélo se cubre con el paiio
de pureza. '

Esta imagen tiene partes inacabadas, considerando Santia-
go de Tejera al respecto que Lujan preferia dejar algo a me-
dio acabar antes de incurrir en algtin defecto por ello %.

Hoy la imagen se encuentra restaurada. José Paz Vélez tra-
bajé en ella, por primera vez, en 1980. Unos afios después, tras
los dafios sufridos a causa de la lluvia caida durante una pro-
cesion, el mismo restaurador retocé nuevamente esta imagen.

7. NUESTRA SENORA DE LORETO

Parroquia de San Nicolds de Bari. Las Palmas de Gran Canaria.
Escultura de candelero. Mide 0,87 m. de alto. Finales del siglo xvm,

La tradicién de esta advocacién es muy antigua. Sus orige-
nes se remontan hasta la Edad Media, concretamente en 1194,
cuando se doné a los monjes de Fonte Avellana, en la provin-
cia de Ancona, un pequefio emplazamiento para su santuario.
Pasados los afios, y en medio de la tranquilidad reinante que
hacfa discurrir la vida de los monjes, llegamos a los afios que
conforman el renacimiento. Durante el siglo xv o xvi (no est4
clara la fecha), cuenta la tradicién que la Santa Casa de la
Virgen Marfa de Nazareth fue trasladada milagrosamente por
los 4ngeles hasta el santurio de Loreto de Ancona. Desde en-
tonces, el lugar se ha convertido en un auténtico centro de
peregrinacion. ’

Esta es una bellisima leyenda que ha creado muchas devo-
ciones en el mundo. En Espafia no faltan imagenes de esta

¢ TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO. op. cit., p. 59.
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titularidad. En Canarias, y concretamente en Gran Canaria,
s6lo conservamos esta figura. Desconocemos todos los datos
concernientes a ella. Es posible que se deba al encargo de un
particular, o que el parroco de San Nicolds de Bari encargase
dicha imagen de titulo italiano, motivado por el santo titular
de la parroquia. En cualquier caso, ha sido durante mucho
tiempo una imagen polémica y que ha marcado un interrogan-
te sobre la autoria del maestro. Los tltimos trabajos no du-
dan en calificarla como obra de Lujan Pérez. Incluso Sebas-
tiazn Jiménez Sanchez, con motivo de la exposicién en el
bicentenerio de su nacimiento, escribié: «morenita esquisitez
que por primera vez encontramos en la lista de las obras
de Lujan» %. También, en un estudio reciente de la revista
Aguayro, se recoge: «Segin Camilo Torres, la hoy parroquia de
San Nicolas y antes ermita fue fundada en el siglo xvin. La
imagen del santo patrono es muy antigua, de autor descono-
cido. La de Ntra. Sra. de Loreto es obra de Lujan Pérez» .

La Virgen de Loreto es una representacién propia de la
pintura o del relieve porque sus elementos iconograficos ha-
cen complicada su traslacién escultérica. Pero no nos faltan
ejemplos de esta ultima, como es la Virgen de Loreto del mo-
nasterio de la Encarnacién de Cérdoba, donde la Madre, que
sostiene a su Hijo entre las manos, se encuentra sentada y su
peana es su propia casa en forma de santuario *’. De esta for-
ma se recuerda el motivo de su advocacién. En esta imagen
canaria de Lujan nada nos da a entender el tema mariano. La
Virgen luce sencilla sobre una peana de madera. Lleva un tra-
je celeste, bastante actual, con cintas doradas que lo adornan.
La Virgen baja la mano derecha, como si sostuviese algo,
mientras la izquierda la acerca a su corazén.

Fl rostro de la imagen es auténticamente lujanesco. Los
ojos, las cejas, el pelo castafio, ondulado y retirado hacia la

65 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN, op. cit, p. S.

¢ EDITORIAL REVISTA AGUAYRO: El “risco” de San Nicolds, Ed. La Caja
de Ahorros de Canarias, nim. 182, Las Palmas, mayo- junio 1989, p. 36.

¢ Diaz VAQUERO, MARIA DOLORES: La Virgen en la escultura cordobesa
del barroco, Ed. Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de
Cérdoba, Cajasur, Cérdoba, 1989, p. 82.
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espalda, representa el estilo de cara de la mujer canaria, sen-
cilla y natural.
La Virgen luce una elegante corona imperial dorada, y de-
corada alrededor, simbolizando la realeza de la Madre.
Presenta un buen estado de conservacién.

8. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Parroquia de San Sebastian. Agiiimes.
Escultura en madera y telas encoladas. Mide 1,23 m. de alto. Finales
del siglo xvim.

Esta Madre Dolorosa es, quizis, una de nuestras mas ge-
nuinas representantes en lo que a iconografia mariana cana-
ria se refiere. Y como todas las Dolorosas, se muestra llorosa
y apenada. Nos parecen acertados los sentimientos que inspi-
ra a Joaquin Artiles, que, tras su estudio, expresa: «pura zo-
zobra, le cae por el cuerpo en un susto de negros barruntos,
como una cascada de penas» .

Lo tnico que sabemos de esta escultura es que procedia del
convento dominico de Agiiimes.

No hay dudas de la paternidad artistica. Las formas de
Lujan se repiten en esta noble imagen que sigue perfectamen-
te la linea acostumbrada. El vestido de pliegues anchos y que-
brados, el manto que cae suelto y apoyado en los brazos. Es,
en general, la definicién clasica por excelencia, el suave trata-
miento de la gubia que en el rostro alcanza matices verdade-
ramente bellos y conmovedores.

Se trata de una escultura de madera la cabeza y las ma-
nos. El resto del cuerpo es de lienzo endurecido.

Salia en la procesién que acompafiaba al Cristo Nazareno
con la imagen de San Juan Bautista, que también es obra del
escultor Lujan Pérez. Salia del convento en la madrugada del
Viernes Santo y actualmente sale de la parroquia de San
Sebastian el Miércoles por la tarde .

8 ARTILES, JOAQUIN: Un legado de cinco siglos (La Villa de Agiiimes),
Ed. Imprenta Pérez Galdés, Las Palmas de Gran Canaria, 1985, p. 90.

¢ ARTILES, JOAQUIN: «Inventario del tesoro de Agiiimes», Anuario de
Estudios Atldnticos, niim. 26, Patronato de la «Casa de Col6n», Madrid-Las
Palmas, 1980, pp. 223-224,
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La Virgen no luce ningiin aditamento ornamental. Se mues-
tra sencilla. Son las manos y el rostro lo que motiva el tema.
Las primeras por la posicién y el segundo por la mirada.

El sefior Artiles afirma que la imagen, que se encontraba
totalmente repintada, habia sufrido una reciente restaura-
cién 7. Pero lo que nosotros hemos observado es que esa nue-
va restauracién sélo ha servido para empeorar su estado. Sin
embargo, a pesar de los graves deterioros que sufria, fue una
de las esculturas que més llamaron la atencién en la exposi-
cién de su obra en 1956. Posteriormente, y en los ultimos
meses de 1989, la imagen ha sido nuevamente restaurada por
José Paz Vélez. Pudimos comprobar los distintos repintes de
malas coloraciones que debieron de ser levantados. Incluso es
lamentable como en una de esas restauraciones anteriormen-
te efectuadas se habia endurecido los pafios con cemento, in-
fringiendo a la obra un dafio gravisimo.

9. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Parroquia de San Mateo. Vega de San Mateo.
Escultura de candelero. Mide 1,50 m. de alto. Finales del siglo xvii,
comienzos del siglo XIx.

Retomando nuevamente nuestro estudio sobre la Virgen
Dolorosa, la que ahora nos ocupa es también una elegante y
bella representacién mariana.

Siempre expresiva la que escuch6 la profecia de Simeén a
la entrada del templo. Siempre angustiada la que vivié en el
sentimiento fatal del destino anunciado. La mas llorosa Ma-
dre al pie de la cruz de su Hijo. Esta es, y estos son los senti-
mientos que alientan a la Virgen de la Vega de San Mateo.

No existen datos sobre la obra. Nada acredita su autoria,
pero el estilo de la talla y el auténtico parecido con otras obras
del imaginero aseguran su paternidad. Por otro lado, la tradi-
cién popular de La Vega durante muchos afios, tantos que no
existe otro recuerdo, han dado ese tinico nombre, Lujin Pérez.

0 ARTILES, JOAQUIN: Un legado de cinco siglos (La Villa de Agiiimes),
op. cit.,, p. 90.
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Esta Madre de los Dolores no es la canariota fuerte que
encontramos en la parroquia San Juan Bautista de Telde. La
Virgen de San Mateo es mas sentida, mas mistica. No hay esa
extrafia serenidad que vefamos en la anterior, sino que est4
mas cerca de esas imégenes que lloran apesadumbradas.

La Virgen se viste de negra saya y negro manto resaltado
por la fimbria de encaje dorado. Llama la atencién la disposi-
cién del tocado blanco. La figura marca su cintura, no por el
habitual cingulo de cordén, sino por una ancha cinta con ce-
nefa dorada.

Como aditamentos luce el manipulo que porta en la mano
derecha, mientras que la izquierda, de la que cuelga el devoto
rosario de algin fiel, la acerca a su pecho tocéandose el cora-
z6n, al que atraviesan siete pequefias espadas. Son los siete
dolores pasionistas de Maria.

Lujan se expresa y manifiesta en el rostro y en el modo de
tallar el pelo, tan personal del artista. Se caracteriza por el
conocido rictus de todas las Dolorosas, donde aparecen las
cejas caidas, los ojos con la mirada algo extraviada y la boca
entreabierta por el espasmo.

Como siempre que tratamos a este maestro, nos encontra-
mos con una elegante Virgen que es, sin duda, una obra de
primerisima calidad en la isla.

Presenta un buen estado de conservacién.

10. NUESTRA SENORA DE LA CANDELARIA

Iglesia de San Blas. Las Palmas de Gran Canaria.
Escultura en madera policromada. Mide 1,30 m. de alto. Comienzos
del siglo X1x.

La advocacién de la Candelaria, de tanta importancia en la
historia devocional de las islas, también es interpretada por el
maestro de Guia.

La profecia de Simeén, como manifestacién del Nifio
Mesfas que ilumina al mundo, enlaza directamente con este
tema iconografico, y de ahi, segin opinién del historiador
Juan Miguel Gonzailez: «hizo que en la liturgia se introduje-
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ra... la procesién de las candelas» .. Esta es la fiesta de la Pu-
rificacién de la Virgen, que junto con la Presentacién de Je-
sts en el templo y el Hypapante que conmemora €l encuentro
entre Simeén y Ana, son fiestas destacadas de la liturgia
hebraica 2. Se conocen datos de que a mediados del siglo 1v,
en la ciudad de Jerusalén, se celebraba una fiesta llamada
«Cuaresma de la Epifania», en la que se salia en procesién con
candelas o cirios encendidos. Este es el origen de la que des-
pués seria fiesta de la Purificacién o de Candelaria ™.

En la iglesia de San Blas, que pertenece al colegio de San
Antonio de Las Palmas, encontramos esta advocacién de Ma-
ria Candelaria, aunque, en cierto modo, parece que Lujan no
se despega del modelo de Dolorosa que esta imagen parece
evocar.

Esta obra no siempre pertenecié al colegio, pues lleva una
inscripcién en su base donde se lee: «Ymagen de Ntra. Sra.
de Candelaria milagrosamente salvada del incendio del Asilo
Hospital de S. Lazaro en la madrugada del 5 de Octubre
de 1931».

La técnica y el estilo es indiscutible del maestro guien-
se. Destaca la forma de tratar los pafios, la gubia marcada en
pliegues bastante rectos en la tinica de tono salmén y la pe-
sadez general en el tratamiento del manto azul, ancho y am-
puloso. El artista consigue darle un gran movimiento en los
extremos de éste, que cuelga muy holgado en los brazos de la
Sefiora. La Virgen adelanta ligeramente la pierna derecha,
marcando la rodilla a través de los pafios. Es muy interesante
el tocado de tonos marfilefios que a modo de shebishim cu-
bre el rostro de la Virgen. El tejido se cruza en el pecho, que,
ademas de contrastar con el color del oscuro manto, enmarca
elegantemente la talla, pues se ajusta debajo del pecho,
resaltandolo.

El Nifio Jesis, apoyado en el brazo izquierdo de la Madre,
aparece cubierto con el pafio de pureza de color rojo, cuyo

71 GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TE-
RRIZA, op. cit., p. 172.

2 Dfaz VAQUERO, MARfA DOLORES, op. cit., p. 75.

3 Diaz VAQUERO, MARIA DOLORES, op. cit., p. 75.
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significado es el sacrificio que El tendra que realizar por los
hombres. Dicho pafio se encuentra decorado con una estam-
pacién de frutas y flores.

En la mano derecha, la Virgen sostiene la candela que da
nombre a su advocacién.

El rostro tanto de la Madre como del Hijo son naturales,
de la propia realidad cotidiana que configuraba la vida del
maestro y que a €l le gustaba interpretar en sus obras. Muje-
res sencillas a las que él contemplaba con asiduidad.

Luce corona imperial, simbolo de realeza, y una gran luna
plateada y decorada a sus pies, expresién del universo creado
y del que Ella es Sefiora.

La imagen, hoy, presenta un brillo exagerado, pero no co-
nocemos quién llevé a cabo esta restauracién.

11. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Ermita del Espiritu Santo. Las Palmas de Gran Canaria.
Escultura de candelero. Mide 0,85 m. aproximadamente. Comienzos
del siglo xix.

El destino de esta Virgen Dolorosa era el antiguo convento
de San Bernardo de Las Palmas. Pero con la desamortizacién
de los conventos muchas obras se repartieron entre distintas
parroquias. De esta manera llega la Dolorosa de Lujan a la
ermita del Espiritu Santo de Vegueta.

Suponemos que cuando el maestro realiz6 la obra para el
extinguido convento se trataba ya de una sustitucién. Hemos
encontrado en un legajo de 1760 que pertenece al convento de
San Bernardo de Las Palmas el siguiente testamento: «Testa-
mento que otorga a D. José Ventura Reyes, presbitero en el
nombre de D. José Merino Machado, médico y en virtud de
los poderes que de él tiene. D. José Merino ya el difunto nom-
bra herederas a sus primas Dfia. Micaela Merino, excluyendo
a sus mujer Diia. M* Teresa Aguilar Romero, residente en Se-
villa, de la cual est4 separado, aunque se consigna una limos-
na por piedad. Manda que lo entierren delante del altar de
Nuestra Sefiora de los Dolores en el convento de San Iide-
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fonso, altar que él ha erigido y hecho dorar. En 26 de Febrero
de 1760 ante José Cabrera Bethencourt» 7.

"Segin estas fechas, en 1760 ya existia una imagen de la
Virgen de los Dolores. Lujan Pérez tenia entonces sélo cuatro
anos. Ademas, consideramos que esta obra debi6 ser una obra
avanzada en su produccién artistica, pues segin Santiago de
Tejera y Quesada entre las obras del maestro se encontré «sin
pintar una bellisima Dolorosa que hoy se venera en la ermita
del Espiritu Santo» 5. Lo cual, ademas, nos facilita otro dato,
la seguridad de la autoria del maestro.

También nos la relaciona Sebastian Jiménez Sanchez en su
articulo sobre el imaginero grancanario con motivo de la ce-
lebracién del bicentenario del nacimiento como una de sus
maés bellas Dolorosas .

La Virgen se encuentra situada en un nicho lateral de la
ermita. Aparece vestida con saya roja y manto de terciopelo
oscuro. Tanto la tanica como el manto llevan una fimbria
dorada. El tocado de la Virgen destaca por la pureza del blan-
co y el fino detalle de los encajes.

Maria lleva el manipulo en la mano derecha, mientras nos
sorprende con la izquierda, pues no se la lleva al pecho, ni la
alza al aire en un movimiento tragico o patético, sino que sen-
cillamente recoge su manto, lo que por otro lado es un
gesto habitual en las iméagenes de Lujan. Esto le da un movi-
miento al pafio, que en vez de caer rigido, ya que las telas son
muy pesadas, le forma unos pliegues que le dan un aire mu-
cho mas libre y expresivo.

El rostro de la imagen es tipicamente lujanesco. El entre-
cejo sefialado, la boca entreabierta, la mirada baja, el pelo ta-
llado castafio y ondulado. Un cierto aire de canariedad domi-
na la imagen entristecida, como siempre, por el terrible suce-
so acaecido. Es esta Dolorosa la imagen de una mujer en tran-
ce, pero sin derrumbamiento, pues asi lo ha reconocido la

74 A, H. PROVINCIAL DE LAs PALMAS: «Convento de San Bernardo: San
Ildefonso (Las Palmas). Afio 1760», leg. 31/18.

7> TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 153.

76 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenario de su nacimiento», op. cit., p. 5.
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Iglesia en el Concilio Vaticano II: «Asi también, la Bienaven-
turada Virgen avanzé en la peregrinacién de la fe y mantuvo
fielmente la unién con su Hijo hasta la Cruz, en donde, no sin
designio divino, se mantuvo en pie (Jn. 19.25)» 77,

La imagen lleva diadema y espada de plata que fueron pa-
gadas por dofia Marcela Pestana 8.

Presenta un buen estado de conservacién.

12. NUESTRA SENORA DEL ROSARIO

Parroquia de Santiago de los Caballeros. Galdar.
Escultura en madera de cedro policromada. Mide 1,10 m. aproxima-
damente. 1801.

La tradicién cuenta que en 1210, en Albi, la Virgen se le
apareci6é a Santo Domingo, fundador de la orden dominica, y
le entregé un rosario como medio para vencer la herejia de
las comunidades céataras de albigenses que desde el afio 1200
triunfaban sobre la Iglesia Romana y resistian los intentos de
reconquista ™. La victoria sobre los cataros llegé en 1213, pero
una vez reconquistada la tierra era necesario ganarse el espi-
ritu, y esta tarea fue llevada a cabo por los dominicos .

El estudio de la profesora Maria Dolores Diaz Vaquero da
una nueva perspectiva al origen de la advocacién mariana.
Segan parece, el rezo del rosario se realizaba antes de la vida
de Santo Domingo, aunque no se orase como se hace actual-
mente. La citada historiadora sigue el estudio del maridlogo
Gabrielle M. Roschini. El considera que ya en el siglo xu se
rezaban numerosos Avemarias seguidos. En el siglo xim se es-
tableci6 el niimero de ciento cincuenta Avemarias, denominan-
dose «Psalterium marianumn», y si se rezaban sélo cincuenta,
se denominaba «Rosarium marianum». Hay una leyenda que

77 Documentos completos del Vaticano 11, Ed. Mensajero, Bilbao, 1972,
p- 71.
' 78 ALZOLA, JOSE MIGUEL: La Semana Santa de Las Palmas, op. cit.,

p. 111,
7 HEERS, JACQUES: Historia de la Edad Media, Ed. Labor Universita-

ria, Barcelona, 1979, p. 161.
8 Ibid., p. 165.
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cuenta que un monje cisterciense rezaba estos cincuenta
Avemarias y en cierta ocasién observé que sobre la cabeza de
la Virgen habia una corona de cincuenta rosas ®.

Esta advocacién dominica no tardé mucho en llegar a las
islas, donde la presencia de la orden era importante. Hoy es
uno de los titulos marianos mas difundidos. La tradicionalidad
de éste en las islas es un hecho conocido. Dicho tema advo-
cacional alcanzé, concretamente en Gran Canaria, un gran
culto popular. Imagenes de la Virgen del Rosario podemos
contemplar desde los primeros tiempos de la conquista. No
importa a quién se le debe el origen del rezo. Cuando Lujan
trabaja esta talla lo que interesa es el objeto de la advocacién,
que no es mas que la plegaria constante y sostenida que el
hombre debe a Dios.

Pero entrando ya en la descripcién de la imagen que nos
ocupa, vemos que esta Virgen del Rosario de Galdar, que luce
actualmente en la capilla colateral del lado del Evangelio en
la parroquia norte de Santiago de los Caballeros, es una mag-
nifica y excelente talla del maestro Lujan.

De ella sabemos que aparece en las cuentas de 1800 6 1801
y que fue adquirida «con cargo a Fabrica, segan lo ordené el
obispo D. Antonio Tavira y Almanza» %2.

En los inventarios de 1821 leemos una referencia a la Vir-
gen del Rosario: «Yt. En el cuerpo de la Yg? enfrente del de
Animas esta el altar de N. Sra. del Rosario, con dha imagen
de talla y el nifio delo mismo quée también lo visten; tiene una
corona dorada y media luna de plata; y el nifio una diademita
delo mismo; dos rosarios uno pequefio (encasquillado) del uso
diario y otro grande todo de oro con tres medallas, que con-
serva en su poder el may®. de la cofradia dela Virgen el Prob.
Dn. Ramén de Medina, la rosa de piedras falsas y dos anillos
de que se hace mencién en el antiguo inventario se vendieron
para hacer la imagen de talla» .

Conocemos, por esta relacién, que esta talla de Lujan Pérez
no es la primera y que estd sustituyendo a una antigua ima-

81 Diaz VAQUERO, MARIA DOLORES, op. cit.,, pp. 109-110.
82 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 72.
8 A, P. GALDAR: «Inventario de 1821 y 1826», fols. 2-3.
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gen de la que desconocemos su paradero. Pero volvemos a
encontrarla inventariada en 1830, donde se nos narra un he-
cho que ocurri6 con el rosario de la imagen de Galdar. Cuen-
tan asi los documentos: «Yt. Nuestra Sra. del Rosario, en su
retablo, sin pintar que se le ha costeado el Prebyto. Dn. Ant.
Yaiiez Ortega Sochantre de esta Yglecia tiene su media luna
Grande de plata, con una caricatura de angel dorada en el
centro: un rosarito pequefio de uso diario, encasquillado
enoro: y su corona deplata dorada. El nifio tiene una medalli-
ta, dicese, diademita de plata pequefia. Ademas tiene la Vir-
gen un rosario grande escasquillado enoro, con tres medallas
del mismo metal, el cual existe en poder del citado Presbyt®.
D. Ant. Ortega, no entero, sino la mitad, o poco mas de la
mitad, porque teniendo esta alhaja el Presbyt®. D. Ramén de
Medina, como mayordomo que dejé de ser, lo presté segiin di-
cen p? empeiarlo tercera persona y desapareci6 el tal Rosario
desde el afio de 1825 hasta que en el pasado de 1829 se tuvo
noticia de hallarse esta alhaja empefiada casa de D. Franc®.
Ramos en Barrancohondo y habiéndolese demandado judi-
sialmte. lo entregé pr. mandado del Juez conla referida talla y
asi existe. También tiene el nifio unos zapatitos de plata dora-
dos y diferentes vestiditos todo lo que existe en poder de la
camarera D® Micaela de Reyna» 8.

Esta Virgen del Rosario es, dentro de la produccién del
-maestro, una de sus mas finas y acabadas obras. El trabajo
de la gubia es de esmerada ejecucién. Es, a nuestro entender,
una pieza de gran calidad artistica de la isla.

La Virgen se contorsiona suavemente, aunque lo que en
realidad nos da esa sensacién son los pafios volados y remo-
vidos hacia el lado izquierdo. Aparece vestida con tinica de
suave tono salmén, manto azul decorado por una ancha y rica
fimbria y shebisim a modo de tocado hebraico. Rosa y azul
es la combinacién mas utilizada por el maestro. Alude direc-
tamente al caracter concepcionista de la Mujer. La saya se re-
coge debajo del pecho anudado por una cinta. Cae ancha y
suelta. El manto, de gran vida y movimiento, de pliegues que-

8 A, P. GALDAR: «Inventario de 1830», fol. 2.
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brados y ondulados sin desprenderse de esa linea tan tremen-
damente clasica que mantiene siempre el imaginero, muestra,
a la vez, un revuelo alegre encauzado en el mas puro barro-
co. Son muy suaves sus tonos. Tengamos en cuenta que el arte
del policromado no fue tarea para el maestro Lujan. Y lo que
normalmente observamos es la obra de Ossavarry, Antonio
Manuel de la Cruz y otros policromadores de la época .

Hoy el Nifio Jests vuelve a lucir como el maestro Lujan lo
destiné, desnudo y sin ropajes. Lo encontramos en amorosa
postura recogido en el regazo de su Madre. Parece no pesar
nada y la sensacién etérea que emana parece aumentar entre
los blancos paiios y el palido color de su piel. Sin embargo,
no existe comunicacién con Marfa, ambos estdn ausentes,
cada uno reflexionando sobre su destino. Es, en definitiva, un
Nifio ya maduro, conocedor de la Obra. Y cierta melancolia
parece embargar a la Madre, como si ésta también tuviese pre-
sente el futuro amenazador de su Hijo.

Sebastian Jiménez Sanchez no ha dudado en definirla
como «la de elegantisima silueta y delicado rostro» %. Ella es,
siguiendo la linea habitual en Lujan, una mujer canaria, de
bello rostro, sin sofisticacién, mas bien sencilla.

En la mano derecha sostiene el rosario, que es el elemento
iconografico de su advocacién.

La imagen se encuentra en buen estado de conservacién.

13. NUESTRA SENORA DE LAS MERCEDES

Parroquia de Santa Marfa de Gufa. Guia.
Escultura en madera de cedro policromada. Mide 1,80 m. aproxima-
damente. 1802.

Esta imagen de Nuestra Sefiora de las Mercedes es, en rea-
lidad, una representacién iconografica de la Virgen de la Mer-
ced. Concuerda con los atributos propios de la devocién

8 ALZOLA, JOSE MIGUEL: E!l imaginero José Lujdn Pérez (1756-1815), op.
cit.,, p. 35. .

% JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenerio de su nacimiento», op. cit., p. 5.
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mercedaria. Los archivos canarios, ciertamente, no nos acla-
ran. En unos se la denomina Virgen de la Merced y en otros
Nuestra Sefiora de las Mercedes. Podemos concluir, en todo
caso, que originariamente se trataba de Nuestra Sefiora de la
Merced y bajo esta advocacién se hace el encargo al artista.
Hasta 1861 es asi denominada. Sin embargo, a partir de esa
fecha ya no esta tan claro. Es posible que el desconocimiento
haya motivado esta doble denominacién, considerandose que
no existen diferencias entre ambas. Pero la advocacién de la
Merced es muy especifica.

Lo cierto es que nos extrafia la escasa difusién de esta Vir-
gen en la isla. La historia de Gran Canaria, como la del resto
del archipiélago, esta plagada de incursiones berberiscas, pi-
ratas holandeses, franceses e ingleses. Si bien estos ultimos
més que nada se ocupaban del pillaje y la destruccién, los
vecinos bereberes tenian un gran mercado de esclavos que ser-
vir. Sin embargo, no es una imagen muy representativa. En el
estudio de Juan Miguel Gonzilez Gémez se afirma su tradi-
cién medieval, remontando sus origenes a la Castilla del
siglo xi1, cuando «merced significaba “misericordia” y de una
manera casi exclusiva “misericordia en la redencién de cauti-
vos”. Las casas de las 6rdenes militares que tenian especial mi-
sién de redimir cautivos eran llamadas “casas de la merced”.
Hoy la Virgen de la Merced es la especial abogada de los en-
carcelados, de los prisioneros, y de los confinados en campos
de concentracién» 7.

Segtn la tradicién, San Pedro Nolasco, por revelacién di-
vina, fundé6 una orden en 1218. A partir de esa fecha, la Vir-
gen se ha representado de diversas maneras. Puede aparecer
con cautivos a sus pies, otras veces son religiosos o religiosas
con cautivos, pero también la vemos rodeada de angelitos,
como es el caso de la que ahora nos ocupa.

Las crénicas atestiguan que «esta figuracién responde a un
prodigio ocurrido en el convento de Barcelona, atin en vida
del fundador, cuando la Virgen y los dngeles acudieron al coro

8 GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TE-
RRIZA, op. cit., p. 375.
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para el rezo de maitines, que los frailes habian omitido
involuntariamente» %,

La espléndida y subyugante Virgen de la Merced de Santa
Maria de Guia, como la defini6 Sebastian Jiménez Sanchez *,
no fue la primera.

Existe un Libro de Cofradias de Nuestra Sefiora de la Mer-
ced donde encontramos que se nombra a un mayordomo para
que perciba las limosnas de los fieles. Este cargo recae en
Gaspar de Montesdeoca y esto ocurre el 5 de noviembre de
1757: «para pedir limosna para dha SSma. Ymagen en toda
la juriscion dedha Parroquia» %

Como vemos, 1757 es un afio después del nacimiento de
nuestro maestro imaginero Lujan, asi que de ninguna manera
es obra de él. Es penoso que no sepamos nada sobre esa anti-
gua imagen. Tampoco conocemos su paradero, pero es posi-
ble que haya corrido la suerte que Pedro Gonzéalez Sosa ha
relacionado con el padre Francisco Quintana Ameral sobre la
destruccién de algunas esculturas de la parroquia que no con-
sideraba de su agrado a comienzos del siglo xix *'.

La primera vez que encontramos mencionada la imagen de
Lujan es en el Libro de Ynventario gen. de bienes y alhajas de
la iglesia parroquial de Guia. 20 Sept. 1828, donde leemos:
«Ytem la Ymagen de Ntra Sra. Guia con su nifio... la de la
Merced... otra pequefia de Dolores» ®2. Después la volvemos a
encontrar en el Libro de Ynventarios de 1861 %, y en el Libro
de Ynventarios de Abril de 1889 realizado por Vicente Mata-
mala. En la parte correspondiente a los vestidos de las image-
nes podemos leer: «186.
nifio en los brazos y tres angeles en su peana con emblemas

8 Ibid., pp. 375-376.

89 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenario de su nacimiento», op. cit., p. 5.

% A, P. Gufa: «Libro de Cofradia de Nuestra Sefiora de las Merce-
des» (s/n).

91  GONZALEZ S0SA, PEDRO: Contribucion para una Historia de Guta, Ed.
Ayuntamiento de Santa Maria de Gufa, Las Palmas, 1985, p. 101.

%2 A P. Guia: «<Ynventario genl. de bienes y alhajas de la Iglesia
Parroquial de Guia. 20 Septiembre 1828» (s/n).

3 A, P. Gufa: «Libro de Ynventario de 1861», fol. 7.
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de aquella advocacién. No tiene vestidos porque es una escul-
tura» . Finalmente, en 1895, se menciona al artista %.

Conocemos la fecha exacta en que se llevé esta imagen a
la parroquia, 1802. Esto ocurrié en medio de una verdadera
fiesta o asi es como lo describe el sefior Tejera y Quesada:
«con unas muy pomposas y tipicas fiestas, enramadas en el
templo y su plaza convertida en teatro, colocado bajo el esce-
nario bajo el desmesurado balcén que aun existe en la casa,
hoy propiedad de la familia Gonzé4lez Martin» %.

Encargé la imagen al escultor José Lujan Pérez el presbi-
tero Lorenzo de Montesdeoca ’.

Tras la documentacién expuesta, queda claro que la escul-
tura de Lujan sustituye a otra imagen de la misma advocacién;
por tanto, se equivoca el historiador Santiago de Tejera y
Quesada cuando afirma que esta devocién a la Virgen de la
Merced era la primera vez que se respiraba en Guia cuando
el maestro Lujan tall la escultura. El sefior Tejera afirma que
«La devocién que habia de implantarse, por primera vez, con
inusitado entusiasmo, en el pueblo donde nacié el artista a la
Virgen de las Mercedes, costeada por personas a quien, desde
nifio, le unia intima fraternal amistad, y en la mejor época de
sus facultades artisticas, le inspiraron una de sus mas bellas
obras» ®. Claro que habria que matizar que no se trata de la
Virgen de las Mercedes, sino de la Merced.

Y ya entrando en la definicién de la talla, comenzaremos
diciendo que esta esculpida en un solo bloque en madera de
cedro.

La escultura de la Virgen de la Merced o Mercedes, que es
el nombre por el que actualmente se la conoce, parece alzar-
se en un mar de nubes. Cabezas de querubines, asi como an-
gelitos completos, forman la base en la cual se apoya Nuestra
Sefiora. Son los angelitos de los dos extremos los que se en-

% A. P. Guia: «Libro de Ynventario de 1889» (s/n).

% A. P. Guia: «Libro de Ynventario de 1895» (s/n). (Véase Documento
nam. 12).

% TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 55.

9 [Ibid., p. 56. ’

% Ibid., p. 56.
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cuentran de cuerpo entero. El que aparece sentado sélo roza
el manto de la Virgen. Pero el que se encuentra de pie no se
limita s6lo a eso, sino que agarra directamente el vestido de
la Madre. La imagen de Maria es una auténtica obra de arte.
Espléndida en sus blancos ropajes de gracil y etéreos movi-
mientos. Su rostro es dulce y expresivo. Su cabellera castafia
se recoge hacia atrés, suave y onduladamente.

Muestran una preocupacién propia de la idea que los fie-
les esperaban de Ella. Recordemos la orden a la que pertene-
ce, su especial cuidado y solicitud hacia los encarcelados, los
cautivos, todos los que en cierta medida habian perdido su
libertad.

Fijémonos en los detalles del ropaje. La Virgen aparece
vestida con el habito blanco, propio de la orden mercedaria,
con el escudo en el pecho que reproduce la cruz de Aynsa y
las barras del principado catalan, emblema de las Armas Rea-
les de Aragén y que el rey Jaime I concedié como privilegio a
dicha orden: «para que los religiosos lo llevasen sobre el pe-
cho como insignia propia de la real y militar orden de Ntra.
Sra. de la Merced» . S6lo un cuidadoso maestro es capaz de
conseguir una gubia tan esmerada. El velo dorado cruza su
pecho en suaves pliegues. El habito vuela como si un remoli-
no lo levantase. Incluso podemos apreciar su cuerpo entre esta
amplitud de telas que se mueven. Las caderas se marcan for-
mando un suave contorno y la pierna derecha se adelanta,
marcando la rodilla en el paso.

La Virgen abre sus manos. En la izquierda sostiene al Nifio,
que aparece desnudo y s6lo cubierto por el pafio de pureza.
Este mira expectante a los fieles. En la mano derecha, la Ma-
dre porta el escapulario propio de su orden.

Como aditamentos luce una decorada rafaga dorada rema-
tada en las doce estrellas plateadas, simbolizando a los doce
apéstoles, las doce tribus de Juda o el honor de la Hija de
Si6n. El Nifio Jests lleva una rafaga mas sencilla.

La Virgen, que se encuentra en uno de los altares laterales
de la iglesia, presenta un buen estado de conservacién.

% GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TE-
RRIZA, op. cit., p. 375.
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14. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Parroquia de Santo Domingo. Las Palmas de Gran Canaria.
Escultura de candelero. Mide 1,20 m. de alto. 1803.

El titulo de Nuestra Sefiora de los Dolores es uno de los
méas difundidos, y es que la participacién de Maria en la Pa-
si6n de Cristo ha sido un tema escogido por los escultores
desde los inicios de la cristiandad.

Esta nueva imagen de la Virgen afligida que se venera en
la parroquia palmense es una de las mas hermosas Dolorosas
de Lujan. Es sencilla dentro de su barroquismo y un buen
reflejo de la imagineria islefia. Es, en opinién de muchos, una
de las mas sentidas obras del imaginero.

José Hidalgo Cigala falleci6 en 1793 y en su testamento
dejaba escrito su deseo de que la «Procesién del Paso» mejo-
rase y se enriqueciese con la incorporacién de nuevas obras.
Esta peticién la recogi6 el Cuerpo de Escribanos, que encargé
tres nuevas imagenes al escultor José Lujan Pérez. Se trataba
de la Dolorosa, de San Juan Evangelista y de la Verénica '%.

La imagen esta dedicada a Dolores Ponce, esposa del abo-
gado de los Reales Consejos, auditor de Guerra y consultor del
Santo Oficio José Hidalgo. Se estrené al afio siguiente de
morir ésta 191,

Siempre se ha definido esta imagen con auténtica delica-
deza. Son, por ejemplo, las palabras del historiador y folklo-
rista de la Real Academia de la Historia Sebastian Jiménez
Sénchez las que expresan «plena de exquisita feminidad y se-
renas lineas, cuyas lagrimas han secado el intenso dolor» 12,
O también las dedicadas por Santiago Tejera, que dicen: «Pero
la Dolorosa de Lujan en la procesién del Paso, expresa en la
proporcién y pureza de lineas que no parecen modeladas por
la mano del hombre, un sufrimiento que ha secado sus lagri-
mas y hace que los parpados reposen con la mirada débil, in-

19 ArzorLa, JOSE MIGUEL: La Semana Santa de Las Palbmas, Ed. Artes
Gréaficas Clavilefio, S. A., Madrid, 1989, p. 87.

% TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 64.

102 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN, op. cit., p. 5.
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cierta, entreabiertos sus labios por el peso de un dolor mudo,
intenso, el mas supremo de todos. Es una Virgen, que al pa-
recer, no llora. Sus lagrimas se han secado y nos lascera el
alma cuanto mas la contemplamos» %,

Esta imagen acusa todos los sentimientos patéticos que
observamos habitualmente en esta advocacién, pero cierta-
mente, y siguiendo las reflexiones anteriores, no es ésta la que
se expresa exteriormente, sino que es una imagen callada, de
ojos muy llorosos, pero que ain no han derramado una lagri-
ma. Parece que el maestro elige un momento de Maria en que
la punzante pena la hace suspirar. Esos ojos semicerrados
parecen evocar los segundos inmediatos a la inconsciencia y
no vamos ahora a comentar lo que la linea de los Apdcrifos
nos anuncian sobre el desvanecimiento que cuentan sufrié la
Virgen ante la cruz. En realidad la Virgen se sostiene de pie,
erguida, y nada en la posicién de su cuerpo nos sefiala la laxi-
tud referida. Tan bella es que sus puntos de comparacién han
sido siempre imagenes de excelsa calidad, como la Dolorosa
de Hita del Castillo, las imagenes de Pedro Roldan, las del
maestro Martinez Montafés o las del propio Salzillo 1%,

Nuestra Sefiora de los Dolores aparece vestida de ricos ro-
pajes con la saya roja y el manto azul enmarcado por una
fimbria dorada. Son éstos los antiguos colores concepcionistas
que Lujan va a usar en la gran mayoria de sus esculturas. La
toca que luce fue idea de Anita Carvajal a mediados de este
siglo y suya es también la posicién de la mano derecha de la
imagen que, del todo hay que decir, resulta de una elegancia
y de una elocuencia expresiva, como muy pocas imagenes
pudieran ofrecer . Mientras la mano izquierda que sostiene
el manipulo la acerca a su pecho, la derecha coge la capa con
elegancia, gusto y sencillez. Estas manos contagian el dolor y
el patetismo de Marfa.

Es a fines del siglo pasado cuando la obra alcanzé un alto
rango en la Semana Santa al convertirla en patrona del paso

103 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 65.

104 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «La Procesién del Paso II», diario Fa-
lange, Las Palmas, 13 de abril de 1960, p. 3.

105 ALzoLA, JOSE MIGUEL, op. cit., p. 89.
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«Nuestra Sefiora de los Dolores». La Casa Condal de Vega
Grande de Guadalupe la enriquecié con vestidos y joyas %,
Hoy luce exclusivamente el solio dorado que engalana y da
magnificencia a la escultura. En 1960 estrené el trono proce-
sional, obra de los talleres de Hijos de José Rodriguez Sanz
de Malaga %7,
Presenta un buen estado de conservacién.

15. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Parroquia de San Miguel. Valsequillo.
Escultura en madera policromada. Mide 1,20 m. de alto. 1804.

La Dolorosa, imagen siempre sentida de la cristiandad, es
uno de los temas marianos conocidos del artista Lujan Pérez.
Ella representa la Gran Tribulacién, los dolores y la pena por
la muerte del Unigénito. Ella es la mas transida, la mas lloro-
sa Madre. Se palpa la tristeza en esta Virgen de Valsequillo
porque Ella es la que acompaiié al Hijo al Calvario para des-
pués verle morir. Los artistas han sabido, durante toda la his-
toria, recrearse en este aspecto angustioso que marcé la vida
de Maria. Los sentimientos fuertes resultan impactantes, aun-
que no es esta Dolorosa el mds claro exponente de patetismo
mariano.

Anteriormente, y como iniciacién a esta escultura, hemos
mencionado a la hermosa y polémica imagen flamenca Virgen
del Rosario de esta parroquia de San Miguel. Teniamos en
cuenta la directa relacién que el templo mantiene con el ima-
ginero Lujan. El escultor hizo para la iglesia varias obras de
arte, una fue el santo patrono San Miguel Arcangel, otra fue
el Sagrario, del que hay varias notificaciones de pagos en el
Libro de Gastos y Descargos de la parroquia %, y otra ultima
obra fue esta Virgen de los Dolores.

1% JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «La Procesién del Paso Il», op. cit.,

p- 3.

7 Ibid., p. 3.

108 A, P. VALSEQUILLO: «Libro de gastos y descargos de la parroquia de
San Miguel de Valsequillo» (s/n).

436 ) ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS



UN PUENTE ENTRE DOS SIGLOS: JOSE LUJAN PEREZ 53

Esta talla aparece mencionada en el inventario levantado
en 1815 por Juan Manuel Socorro y Ramirez y bajo el obis-
pado de don Manuel Verdugo. En el citado inventario pode-
mos leer lo siguiente: «Yt. En este dicho Altar se halla tambn.
Una Ymagen Dolores de talla que dono el Sr. Dn. Domingo
Huesterlin Presbto. tiene dha Ymagn. su Espada de plata con
el pufio dorado q. se hiso con limosna de alg. devotos la q.
percive el Parroco q. hace de Mayordomo y costo diez y siete
ps.» 109

No aparece el nombre del imaginero, pero tampoco exis-
ten dudas al respecto. Sin embargo, encontramos un dato in-
teresante y es el nombre que encargé la talla, el presbitero
Domingo Huesterlin o Westerling, como era correctamente.
Fue éste un gran personaje descendiente de los Sefiores de las
Islas Canarias y que renuncié a su posicién y a su fortuna en
beneficio de su hermano Juan. Su vida fue «ejemplo de ecle-
siasticos y padre de los pobres» '1°.

A partir de este momento, las noticias son simples ecos. En
varios inventarios de principios del actual siglo se nombra a
la Virgen simplemente haciéndonos constar su presencia.

Pero antes de adentrarnos en el estudio de la imagen en si
queremos dejar constancia de unas palabras de Jestis Maria
Perdigén que encontramos muy apropiadas a propésito de esta
talla: «Las Dolorosas de Lujan son inconfundibles: tienen un
tipo de Virgen —sin duda inspirado en la mujer canaria—
atrayente y muy original. Nuestras beldades femeninas tienen
una cierta soseria que traslada el escultor a sus Virgenes algo
linfaticas, pero de un encanto que sorprende. Las Dolorosas
de Lujan sufren sin aspavientos, sin perder la compostura que
corresponde a la Madre de Cristo, aun en lo agudo de su
pena» 11,

109 A P. VALSEQUILLO: «Libro de Ynventarios de los objetos pertenecien-
tes a la Yglesia parroquial del Arcsngel San Miguel de Valsequillo de 1815»
(s/n).

10 TpJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 68.

111 PERDIGON, JESUS MARIA: «Artistas canarios, Lujan Pérez y Estévez»,
diario La Prensa, Santa Cruz de Tenerife, enero de 1929; cf. AGUSTIN MI-
LLARES TORRES: Biografia de Canarios Célebres, t..1, Ed. Edirca, S. L., Las
Palmas de Gran Canaria, 1982, p. 246.
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Esta Virgen se parece a la Dolorosa de la catedral de Las
Palmas mas que a ninguna otra de sus Dolorosas. (En parte
porque las dos son tallas completas de madera). Y esta apre-
ciacion encontramos que es bastante acertada cuando leemos
el articulo que escribi6 Sebastian Jiménez Sanchez en 1956
con motivo de la magna exposicién dedicada al imaginero
grancanario. Cuando el sefior Jiménez nombra a la Virgen Do-
lorosa de la catedral de Las Palmas, él dice que es una répli-
ca de la Dolorosa de Valsequillo 12, La similitud, repetimos, es
patente.

La tanica rosa, velo blanco y manto azul decorado con
fimbria dorada. Estos son los colores concepcionistas y que
Lujan aplicaba a la mayoria de las imé4genes marianas, sin
atender a los motivos advocacionales.

La tanica cae suelta con pliegues verticales y sin gran luci-
miento. El escultor se esmera en el trabajo de la gubia en el
manto, adquiriendo éste un gran movimiento, libertad y revo-
loteo. Mientras el lado derecho del manto cae bastante plega-
do a la Mujer, que se contorsiona e inclina ligeramente hacia
el lado izquierdo, curvadose esta parte del manto alrededor del
brazo.

La Virgen tiene las manos cruzadas ante el pecho, justo
donde el gran puiial, simbolo de los dolores mariano, se cla-
va. Luce, ademas, sencillo solio plateado.

Hemos entresacado un dato interesante en el Libro de
Ynventarios de los objetos pertenecientes a la «Yglesia Parro-
quial del Arcéngel San Miguel del pueblo de Valsequillo que
el Vble. parroco D. Manuel Jiménez y Calderin entrega a
D. Manuel Hernindez Ageno, cura regente de la referida
Yglesia, en el afio de 1902». En él aparece: «56. Una Virgen
de los Dolores de talla en estado regular» 2.

Noticia sobre este tema nos ha llegado por el estudio so-
bre el escultor que realizé Santiago Tejera y de Quesada: «Esta

"2 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenario de su nacimiento», op. cit.,, p. 5.

'3 A. P. VALSEQUILLO: «Libro de Ynventario de los objetos pertenecien-
tes a la Yglesia Parroquial del Arcangel San Miguel de Valsequillo de 1902»
(s/n).
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escultura... tuvo la desgracia de que la entregasen en manos
del Macarito» !'*. Y con estas evocadoras y claras palabras de
Santiago Tejera pretendemos hacer constar la falta de sentido
artistico y estético de que a veces se hace gala. Hoy nuestra
imagen se muestra nuevamente restaurada por José Paz Vélez.
Nunca la imagen, ni en sus peores momentos anteriores, ni a
pesar de los repintes que sufrié, pudo nadie eclipsarla de su
belleza, «extraordinariamente clasica», como la definié Santia-
go Jiménez '°.

16. NUESTRA SENORA DE GUADALUPE

Parroquia de Nuestra Sefiora de Candelaria. Moya.

Escultura en madera policromada. Mide 1,30 m. aproximadamente.
Siglo xv1 y 1804.

Anénima. Restaurada por José Lujan Pérez.

La patrona extremeiia, Virgen de Guadalupe, ha extendido
su devocién no sélo en tierras espafiolas, sino también en las
americanas, como magnificamente expone en sus estudios
Beatriz Sufie Blanco !'6. Y en su paso a América el contacto
con Canarias era inevitable. También en las islas recibe un
importante culto, y ejemplo de ello es que es patrona de la isla
de La Gomera, aunque no es Gran Canaria la mas devota de
su devocién. La Virgen de Guadalupe, la de la bella leyenda
de San Lucas, a quien se atribuye realizé la imagen, es una
advocacién antigua y curiosa. Segin parece, la imagen de las
manos del santo evangelista, después de recorrer varias ciu-
dades del mundo, llegé a Sevilla como regalo del papa Gre-
gorio Magno al arzobispo San Leandro. Ante la invasién mu-

14 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 68.

115 JIMENBZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenario de su nacimiento», op. cit., p. 5.

116 SUNE BLANCO, BEATRIZ: «Religiosidad popular en Andalucia y Amé-
rica (siglo XviI)», Andalucta y América en el siglo xviil, ed. publicacién con-
memorativa del V Centenario, Actas de la III Jornadas de Andalucia y Amé-
rica, Universidad de Santa Maria de la Rabida, marzo 1983, Escuela de Es-
tudios Hispano-Americanos (CSIC), Excma. Diputacién de Huelva, Caja de
Ahorros de Huelva, Sevilla, 1985, p. 178.
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sulmana, unos clérigos se llevaron la imagen y fue ocultada
en la cuenca del rio Guadalupe. Cuando posteriormente, en el
siglo xu1, se le aparecié al pastor Gil Cordero, la Virgen tomé
el nombre del lugar!””. En América Latina se la considera la
Unica aparicién «lamada sobrenatural» de todas las devocio-
nes a Maria '8,

Esta imagen de Moya, que ahora nos ocupa, es y no es la
escultura original. Nos explicaremos. La razén radica en que
al maestro Lujan Pérez le encargaron retocar y mejorar la vie-
ja imagen que se conservaba del siglo xv1. El resultado fue una
transformacién completa. Y es que la imagen de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe existia en Moya desde los inicios. Las cré-
nicas cuentan que Alonso de Barrada, casado con Ana de Vera, -
fund6 una capellania en la ermita de Guadalupe el 12 de abril
de 1541 . La imagen del siglo xv1 es la que actualmente se
encuentra, pero no como hoy la vemos, ya que el maestro
Lujan la retocé completamente en 1804.

En las notas histéricas de José Marrero podemos leer el
comentario que hace el canénigo Fernando Hernandez Zum-
bado a propésito de la escultura: «La imagen de nuestra Se-
fiora de Guadalupe, que de su antigua figura no conserva mas
que el rostro y cuerpo y demas de su niiio, fue restituida a su
primera forma y hermosura por el dicho Estatuario (D. José
Lujan Pérez), que le afadi6 una nuve y peana sobre la cual
descansa. En cuya obra que se pinté, barnizé y doré de nue-
Vo, se gastaron ciento cuatro pesos y dos de plata com mas
doce pesos y seis de plata de sobredorar el solio de dicha
Imagen y las rafaguitas para su nifio: Que todo importa cien-
to diez y siete pesos corrientes. Advirtiendo que todos estos
gastos se ha satisfecho con el valor del rosario de oro y coro-
nas de la Virgen del Rosario, y las de la antigua imagen de
Guadalupe, se hizo un estandarte de dos caras de tapiz con

"7 GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TE-
RRIZA, op. cit., p. 434, '

'"8 GEBARA, IVONE, y MARIA CLARA BINGEMER: Marfa, mujer profética,
Ed. Ediciones Paulinas, Madrid, 1988, p. 161.

19  MARRERO MARRERO, JOSE, op. cit., fol. 34.
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fondo blanco y frescos correspondientes, de que se debe ha-
cer uso en las procesiones de dicha Parroquia» !,

Sin embargo, esta hermosa talla no tuvo demasiada devo-
cién y eso es porque estamos acostumbrados a ver que cuan-
do una imagen no era especialmente venerada en una iglesia
se la retiraba del culto, pasando numerosas veces al olvido de
las generaciones. Lo cierto es que hasta 1846 la encontramos
relacionada ! y en 1902 (que es cuando se realiza el inventa-
rio de José Marrero) la encontramos nuevamente !22,

Es en esta segunda mitad del siglo x1x cuando esta imagen
debié dejar de estar al culto. Siempre fue una escultura des-
tacada, pero las advocaciones marianas a veces estdn sujetas
a vaivenes populares sin demasiada explicacién. La causa pa-
rece ser el que se afiadié un nuevo titulo a su advocacién,
pasando a ser Virgen de Guadalupe y del Rosario. De esta
manera, la Virgen se veneraba bajo ambos titulos, y mas que
enriquecerla parece que fue causa de su pobreza. La cuestién
es que a fines del xix José Marrero encontré esta agradable
imagen, casi entera de Lujan, en lo que él definié «un salén
hiimedo y obscuro, revuelta con maderos y girones de fardos
medio podridos y cubierta de polvo y telarafias» 1.

El padre José termina suplicando a los moyenses que la
imagen sea venerada en un lugar donde luzca con total esbel-
tez como merece su digna representacién 2. Y asi ha ocurri-
do. Hoy se le rinde culto en un altar alto de la nueva iglesia
de Moya.

Desconocemos cémo seria la forma exacta de la imagen
primitiva, pero en nuestra opinién consideramos que Lujan la
retocé con cierta libertad. Tengamos en cuenta que tampoco
existia en la época ese espiritu de conservacién artistica como .

120 Jbid., fol. 36.

121 A P. M.: «Libro de Ynventarios de 1846», realizado por Juan
Gonzalez, fol. 12v.

12 A P. M.: «Ynventario de la Parroquia de Nuestra Sefiora de Cande-
laria de Moya, formado el 27 de Septiembre de 1902, para hacer entrega
de la misma al Pbo. Licenciado Don José Marrero» (s/m). (Véase Documen-
to mim. 13).

122 MARRERO MARRERO, JOSE, op. cit., fol. 37.

124 Jbid., fol. 37.

Niim. 42 (1996) 441



58 GRACIELA GARCfA SANTANA

ahora poseemos. Pero tampoco fue ningin choque para los
fieles de Moya, ya que segin consta la imagen estuvo vestida
durante los siglos xvit y xvint '°. Cuando Lujan la retoca, reali-
za una nueva Guadalupe alzada sobre una peana de espesas
nubes. La Virgen lleva doble tanica azul y terrosa, con manto
nuevamente azul. Los colores concepcionistas que Lujan utili-
zaba sin distincién, en muchos casos, de advocaciones. Todo
decorado por una ancha cenefa dorada. Los pliegues de Lujén
son alegres, muy abiertos, la gubia ancha y profunda, el zig-
zag movido tanto en la linea vertical como en la horizontal.
Todo se desenvuelve entre el clasicismo y a la vez sentido ba-
rroco de la estatuaria.

Por el contrario, el rostro de la imagen se aleja indiscutible-
mente de las maneras lujanescas y en esto radica su auténtica
originalidad. El maestro respet6 la calidad y las buenas formas
de la imagen que tenia entre sus manos. Es el mirar sereno, la
cara fina, las mejillas pulidas, el pelo cayendo en una cascada
de suave ondulacién lo que nos acerca a esas prestigiosisimas
imagenes renacientes, de lineas delicadas y sencillas.

El Nifio, por el contrario, es posible que Lujan lo restaura-
se, pero no creemos que volviese puramente a su forma pri-
mitiva. Es este Nifio un Jestis mas barroco, mas alegre y reto-
z6n que juega en los brazos de su Madre.

Expresiva imagen que conjuga dos grandes momentos ar-
tisticos: el primero de ellos es el que pertenece a los afios si-
guientes a la conquista. Son estas obras, por lo general, de
gran calidad. El otro momento pertenece al esplendor del arte
grancanario, es el tiempo de Lujian Pérez.

La imagen, como aditamentos, luce un sencillo solio.

Hoy se encuentra en buen estado de conservacién.

17. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Catedral de Santa Ana. Las Palmas de Gran Canaria.
Escultura en madera policromada. Mide 1,70 m. de alto. 1805.

Esta imagen representa a la Mater Dolorosa mas devo-
cionada de la isla. Es la representacion fiel de los sentimien-

125 Ibid., fol. 36.
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tos canarios. La imagen lujanesca, el trabajo excepcional de
la gubia, el dolor grande y sencillo a la vez, la simplicidad de
los aditamentos. Todo ello es la muestra de la que es una au-
téntica Dolorosa canaria. Ella, que fue la que participé en
la Pasién de Jesus desde el principio, es celebrada desde el
siglo 1v por los Padres de la Iglesia que centraron su atencion
en el dolor de la Virgen ante la muerte de Jesis. Y desde el
siglo vin, la Iglesia Griega contempla el tema: el llanto de Ma-
ria 126, Asi, podemos también nosotros definir a la Virgen
catedralicia que sabemos fue encargo del dean Miguel Ma-
riano de Toledo al escultor José Lujan Pérez. Sabemos, ade-
mas, que el imaginero no sélo hizo la imagen, sino también
el retablo neoclasico documentado en 1805.

En realidad, la imagen no iba a estar al culto publico y
mucho menos se pensé que saliera en procesién. En princi-
pio, y seglin nos informa Juan José Laforet, la tenia el dean
Toledo en su residencia «aledafia a la Fuente y Ermita del Es-
piritu Santo, hasta su muerte» . Y a la muerte del deén la
imagen pasé a la catedral. Estaba destinada a la capilla secre-
ta proyectada por Diego Nicolas Eduardo. Pero hoy preside la
capilla que lleva su nombre, «Nuestra Sefiora de los Dolores».
Y permanece en dicha capilla desde 1908, fecha en que el
lectoral José Feo y Ramos tomé la iniciativa !%,

En 1928 sale en procesién. Es el historiador José Miguel
Alzola quien nos documenta este hecho: «La procesién con las
efigies del Cristo en la Sala Capitular y la Virgen de los Dolo-
res hizo por primera vez su breve recorrido por las calles de
Vegueta en el afio 1928. No es, por tanto, larga su historia.
Nacié, como ya dije en paginas anteriores, por iniciativa de un
grupo de personas que inst6 al Cabildo Catedral para que au-
torizara la procesién, comprometiéndose a sufragar los gastos
que se originaran. No contaron al principio ni con tronos para
las im4genes y durante algunos afios solicitaron en préstamo

126 DfAZ VAQUERO, MARIA DOLORES, op. cit., p. 85.

127 T AFORET, JUAN JOSE: «En torno a Nuestra Semana Santa», Revista
Aguayro, nim. 140, Ed. La Caja de Canarias, marzo-abril 1982, p. 28.

128 A170LA, JOSE MIGUEL: La Semana Santa de Las Palmas, op. cit.,
p. 117.

' Nim. 42 (1996) 443



60 'GRACIELA GARCIA SANTANA

el del Corpus para el Santo Cristo y el del Sefior atado a la
columna para la Dolorosa. Es de corta duracién: se inicia a
las once de la mafiana y regresa a la catedral a las doce, hora
en que comienza el sermén de las “Siete Palabras”. Desde su
inicio no ha llevado nunca acompafiamiento de musica. Se
reza el santo rosario y a la entrada la Banda Municipal, situa-
da en el atrio catedralicio, interpreta la “Marcha finebre” de
Chopin» %,

Ciertamente, no es muy frecuente ver en las procesiones de
Semana Santa una imagen de talla completa. Pero sabemos,
por otro lado, que tampoco era el destino de ésta. Lo cierto
es que esta iniciativa que se tomé hace unos sesenta afios
aproximadamente ha sido un acierto. La Virgen logra reunir
un gran nimero de fieles que se agolpan por las calles del
barrio de Vegueta para verla pasar y la verdad es que es una
de las imdgenes mas bellas que recorren nuestras calles.

Que no es procesional lo denota el propio estilo de la ta-
lla. El maestro Lujan no labré con el mismo cuidado los plie-
gues de la parte delantera como los posteriores. Su idea radi-
caba en el expreso conocimiento de que la parte posterior de
la imagen no se iba a contemplar, ya que iba a estar colocada
en un nicho. Es una imagen que se reza de frente, aunque su
perfil también es espléndido.

Siempre se ha contado, de modo anecdético, que la mode-
lo de esta imagen era una mujer que segiin se decia «todos
admiraban rara hermosura, Josefa Maria Marrero, sorprendi-
da por el artista en los dias que la dejaron huérfana sus pa-
dres» 130,

Desde luego es una imagen de una clara belleza. Vestida
como las mujeres de Nazareth, lleva tinica, manto y shebisim.
La tanica de color rosa palo, el manto azul oscuro y el toca-
do blanco. Los colores concepcionistas en la imagineria
mariana de Lujan.

El trabajo de la gubia es excelente. S6lo un gran imagine-
ro puede conseguir ese tratamiento en los pliegues, en la vo-

12 1bid., p. 113.
130 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 67.
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Jadura de los pafios, en la sutileza general que envuelve la
obra.

La tinica cae mas o menos vertical, ribeteada por una an-
cha fimbria dorada que hace juego con la que enmarca el
manto y del que se hizo cargo junto con su pintura el pintor
José Ossavarry 3. El shebisim rodea su cara cruzdndose bajo
el cuello de forma sencilla. El manto, sin embargo, es ampu-
loso y de gran movimiento. Destaca especialmente por ese
manierismo de pliegues, esos grandes quiebros en los ropajes,
ese escorzo significativo de la Madre que parece no querer
mirar lo que ya en ese momento era una tragedia. Sus manos
y su rostro son especialmente expresivos. No olvidemos que
Lujan Pérez es el artista que en las islas da el salto de transi-
cién entre el barroco y el nuevo estilo neoclasico. Y asi como
en sus’ concepciones arquitecténicas fue un hombre mucho
més escueto en sus lineas de aires renovadores y en una pala-
bra «clasico», sus esculturas estan impresas por el sello del
barroquismo. Existia para esto una razén légica y es que los
que encargaban las imagenes y el propio pueblo que las con-
templaban asi lo querfan, ya que resultaban mucho mas
fulgidas y llenas de vida las esculturas de esta manera trata-
das. Se preferian las de vestir para los momentos procesio-
nales, porque los grandes y ricos mantos les daban un realce
y una dignidad que la inmovilidad de la escultura completa-
mente tallada no podia conseguir.

Esta Dolorosa, en concreto, nos resulta llena de vivacidad
externa, pero de clara serenidad interna, es decir: formas ba-
rrocas pero ideas clésicas. Marca un verdadero hito en las is-
las, no sélo en Gran Canaria.

De ella ha dicho Santiago Tejera: «la que apura el caliz del
sufrimiento, sus manos bajas y entrelazadas, mostrando asi su
conformidad con la voluntad divina» 1%,

Con su aire apenado, parece solitaria en su dolor. Su acti-
tud nos hace sentirla como la indicada para estas palabras que
San Bernardo de Claraval, monje del siglo xu, dedica a la Vir-

B Jbid., p. 67.
12 Jbid., p. 66.
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gen que esta al pie de la cruz: «Por tanto, la punzada del do-
lor atraves6 tu alma, y por esto, con toda razén, te llamamos
mas que mArtir, ya que tus sentimientos de compasién supe-
raron las sensaciones del dolor corporal» 133,

La Virgen de Lujan esta atravesada por una gran espada de
puiio labrado que sobresale destacadamente de su pecho. No
quiso el artista que olviddramos la pena de Maria. Luce tam-
bién un sencillo solio.

Esta Dolorosa estrené trono en 1943. Lo realizé el escul-
tor senor Jaén por encargo de don Francisco Manrique de
Lara 34, ‘

Hoy existe una copia de esta imagen en el Museo Dio-
cesano de Arte Sacro de la catedral de Las Palmas que, cier-
tamente, resulta desproporcionada de tamarfio. Falta altura en
su talle.

El estado de conservacién es aceptable.

18. NUESTRA SENORA DE LA ANTIGUA

Catedral de Santa Ana. Las Palmas de Gran Canaria.
Escultura en madera policromada. Mide 2,40 m. de alto. 1810.

Esta advocacién de origen sevillano es una bella titulacién
mariana. Parte de la curiosa leyenda de la pintura mural que
se encontré en la catedral hispalense y que segtin unos es obra
del evangelista San Lucas. Otros opinan que fue un 4ngel
quien las realiz6. También se considera que San Eustaquio
pudo ser su autor '*. Pero lo realmente importante es el sig-
nificado de su advocacién. Ella alude al «Antes del tiempo
creada». Laurentino Marfa Herran considera que «La Virgen
fue creada desde el principio (en ese principio en que existia
el Verbo, Jn.1.1) para beneficio de la humanidad... La Virgen

133 CLARAVAL, FRAY BERNARDO DE: «Sermén de la Infraoct. de la Asun-
cién»; cf. P. ILDEFONSO DE LA INMACULADA: La sencilla vida de la Virgen Ma-
ria, Ed. Logos 31, Editorial de Espiritualidad, Madrid, 1987, p. 155.

3¢ ALzOLA, JOSE MIGUEL: La Semana Santa de Las Palmas, op. cit.,
p- 118.

135 GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TE-
RRIZA, op. cit.,, p. 428. \
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fue predestinada “desde la eternidad —como nos remite el
Concilio Vaticano II— al mismo tiempo que la encarnacién del
Verbo para la Madre de Dios (2.G.6.1.)"» 1%,

Ya entrando en el estudio concreto de la imagen de la ca-
tedral, vemos que siempre que tenemos una escultura de
Lujan se comienza alabando el trabajo escultérico del artista.
Los especialistas en este maestro aseguran que ésta es la obra
entre las obras. Definida como: «la mas perfecta y acabada de
cuantas con el diverso ciclo de sus obras produjo el gran es-
cultor canario» 7.

La historia de la imagen se remonta en el tiempo a la épo-
ca de la polémica de los ilustrados. ¢Era mas digna una obra
de talla esculpida que una imagen de vestir? Cada cosa a su
tiempo y en su momento. Es posible que el espiritu neocléasico
de Lujan se inclinara por las primeras, pero lo cierto es que
él realizé los dos tipos de escultura indistintamente, y siem-
pre segiin quien encargase la obra.

En el Cabildo Catedral dominaba este grupo de ilustrados,
y en 1810, con motivo del encargo de la nueva imagen de la
Virgen de la Antigua, redactan este acuerdo: «En atencién a
haberse ya empezado a introducir en la Isla el verdadero gus-
to de las imagenes, conforme al de la antigiiedad Griega y La-
tina y a los pueblos modernos mas cultos, que es hacerla de
talla y no de vestir, porque estas ultimas ademés de ponerse
muchas veces en ridiculo por querer emular en ellas las mo-
das del siglo, consumen gruesas cantidades de vestidos y jo-
yas costosas, con perjuicio a veces de lo mas esencial del cul-
to y de los fines a que debia aplicarse aquellos caudales, con-
forme a las reglas de una piedad sélida y de la sana Moral...
y para que se extienda mas en las Islas el verdadero gusto de
las imagenes con el ejemplo de la Catedral la dicha imagen
de Nuestra Sefiora de la Antigua se haga de talla por el escul-
tor don José Pérez, a quien se encarga ponga todo su esmero

136 HERRAN, LAURENTINO MARfA: Mariologia Poética Espariola, Ed. Bi-
blioteca de Autores Cristianos, Estudio Teolégico de San Ildefonso de
Toledo, Madrid-Toledo, 1988, p. 88.

137 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 133.
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en que salga lo mas hermosa y sobresaliente que pueda ser,
sin personar para este fin ningtn costo» %,

Al principio sélo le habian encargado que restaurase la
imagen anterior de esta misma advocacién, la peana concre-
tamente, ya que estaba muy estropeada y carcomida. Esta
antigua obra, que era de vestir !** y de ahi la decisién de los
ilustrados, pertenecia al siglo xvi y a la fundacién del desin
Zoilo Ramirez en 1540: «y que de madera de cedro, si pudie-
se encontrarse el suficiente, empezando esta obra en la ma-
yor brevedad» . Hoy se encuentra en la Casa-Museo de Co-
l6n de Las Palmas.

La actual imagen de Lujan estuvo durante un tiempo casi
oculta en su propia hornacina hasta que el mayordomo de F4-
brica, doctor Azofra del Campo, la limpié y sacé para que pu-
diese ser facilmente contemplada 4!,

La imagen se alza sobre una peana de nubes y grandes
angelitos completos que ya de por si son una auténtica obra
de arte. Estos aparecen en posturas inestables buscando el
equilibrio con sus movimientos. De aspectos llenos, sanos, vi-
vaces y juguetones, le imprimen a la imagen un dinamismo
rebozante.

La propia figura de la Madre gira en un escorzo contenido
presentando una linea curva. El tratamiento de los pafios es
de grandes pliegues duros y de aristas marcadas. El aspecto
quebrado del manto nos traen a colacién el recuerdo del esti-
lo castellano de tendencias clasicas. Maria coge al Nifio Jestis,
casi elevandolo, y el artista aprovecha para crear un movi-
miento de los pafios mas menudos y recogidos. En la imagen
dominan los colores concepcionistas, blanco y azul-celeste, tan
habituales en el maestro. Los ropajes presentan un tono azu-
lado con ancha cenefa dorada. La policromia en general esta
estropeada. Es muy bella la decoracién de flores de la ttnica

3% ALZOLA, JOSE MIGUEL: El imaginero José Lujdn Pérez (1756-1815),
op. cit., pp. 28-29.

3%~ A. C. CATEDRAL: «Libro Capitular de Cabildos Ordinarios y Extraor-
dinarios que comienza a 18 de Agt® de 1757» (s/n).

40 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 129.

1 Ibid., p. 133.

448 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS



UN PUENTE ENTRE DOS SIGLOS: JOSE LUJAN PEREZ . 65

aludiendo a las virtudes de la Virgen. El Nifio destaca por su
decoracién de hojas que parecen de roble.

El rostro de Maria es, en consideracién de muchos, la mas
fina labra de la imagineria mariana grancanaria. Su técnica es
excepcional y alabanzas no le han faltado. Entre ellas pode-
mos destacar la que le dedica el historiador canario Tejera y
Quesada: «Ninguna de sus otras Virgenes posee la insolita be-
lleza del rostro de ésta, ni presenta la novedad de la disposi-
cién de sus vestidos con una naturalidad fécil, en lo dificil de
la actitud en que concibié esta figura, desde la cabeza, que es
toda del cielo, hasta la planta con que apenas toca la nube,
ofrendando el impulso amoroso movimiento, el fruto de sus
entrafias» 142,

El conjunto de la obra es muy barroco. Fue entregada al
Cabildo Catedral por Carlos Lujan, hermano del artista, una
vez muerto éste. La pinté y estofé Ossavarry. Los accesorios
ornamentales, como la rafaga estrellada de la Madre que sim-
boliza su realeza, las tres potencias de Jesus que significan la
plenitud de la gracia, de la ciencia y de la potencia y la pal-
ma del angel que en los santos es el martirio que por su fe
pasaron, son obra del canario Miguel Macias 143,

El propio escultor la menciona en su testamento y de ella
se dice: «Item, declaro que la estatua que tengo en mi taller
que me encomend6 el Ilmo. Cabildo Eclesiastico de Nuestra
Sefiora de la Antigua, no esta del todo concluida sobre la que
tengo recibido doscientos pesos y es mi voluntad que sin em-
bargo de hacer juicio de que el trabajo empleado en esta es-
cultura vale mucho mas de los doscientos pesos recibidos, no
se admita el resto porque quiero hacer gracia de él» .

Realmente, siendo una escultura tan importante como €s, es
penoso verla en tan mal estado. Como hemos mencionado, la
policromia esta saltada en muchas partes, desconociéndose el
alcance del deterioro al que pueda haber llegado. Seria inte-

92 Ibid., p. 133.

3 Ibid., p. 132.

144 GONZALEZ SOSA, PEDRO: El imaginero José Lujdn Pérez. Noticias para
una biografia del hombre, op. cit., p. 146.
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resante realizar un estudio de evaluacién. Consideramos que su
restauracién es muy necesaria y que debe realizarse urgente-
mente, no perdiendo por ello, claro est4, la calidad y el rigor.

19. NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

Parroquia de Santa Brigida. Santa Brigida.
Escultura de candelero. Mide 1,30 m. de alto. 1814.

Nuestra Sefiora de los Dolores de Santa Brigida, al igual
que todas las Dolorosas en general, expresa los sentimientos
acongojados de la Madre por la muerte de su Hijo.

Es el destino o la casualidad el que lleva a algunas obras
de arte a conservarse por los tiempos, salvandolas de situacio-
nes dificiles, como incendios, destrucciones o profanaciones,
o en el inevitable olvido de algin cuarto trastero. Al primer y
afortunado caso pertenece esta Dolorosa atribuida con acierto
al escultor grancanario Lujan Pérez. Porque en 1897 hubo un
incendio que practicamente destruyé todo el templo de la vi-
lla. Segin se conoce por las noticias de los inventarios, ape-
nas pudo salvarse nada. De las esculturas, sélo llegaron a no-
sotros dos imagenes. Una, la pequefa y antigua de San Anto-
nio, y la otra era una Virgen Dolorosa, que es la que ahora
nos ocupa.

La Virgen esta situada en un retablo de lineas muy clasi-
cas y de estilo renacentista. Los inventarios afirman que para
hacer este retablo a nuestra Madre de los Dolores se trajo la
madera de Suecia !45.

Segtin el inventario parroquial de 1939, sobre esta Virgen
podemos leer: «9. Una de la Virgen de los Dolores, talla de ma-
dera, y de devanadera, con diadema de plata forma rafagas de
1,30 m. Atribuida a Lujan y en actitud parecida a su “Predi-
lecta” de Tenerife» 14,

' A, P. SANTA BRIGIDA: «Libro de Ynventarios del Archivo Parroquial
y demés objetos del Culto de la Parroquia de Santa Brigida. Afio 1939»,
fol. 2v.

46 Ibid., fol. 4v.
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Este detalle del parecido con la Dolorosa tinerfefia no sera
la Unica vez que lo veamos, porque, €n 1956, con motivo de
la gran exposiciéon por el bicentenario del nacimiento del es-
cultor, escribié Sebastian Jiménez Sanchez: «Dolorosa de San-
ta Brigida... que mucho recuerda en dramatismo estatico, Uni-
co en Gran Canaria, a la llamada “Predilecta” de la iglesia de
la Concepcién de la ciudad de La Laguna de Tenerife» 147,

Sin embargo, el primero que lo menciona es Santiago
Tejera y Quesada. El escribié una de las mejores biografias del
escultor. El libro vio la luz en 1914, unos afios antes del in-
ventario de Guia, y la menciona de esta manera: «Dolorosa de
Santa Brigida (La Vega) que se habia encargado en 1814 por
el Cura de La Vega D. Gregorio Alberto Medina y es de corte
de “la predilecta” y por tanto, encantadora y llena de expre-
si6n, logré salvarse con peligro de la vida de algunos veci-
nos» 48, (Refiriéndose claramente al incendio que se desat6 en
octubre de 1897).

Es mas que un hecho casual el parecido con la llamada
«predilecta». Consideramos que es muy posible que el cura
encargado, Gregorio Alberto Medina, que era conocedor y ad-
mirador de la Dolorosa de La Laguna, le pidiese al escultor
que realizase esta nueva con la misma similitud y guardando
parecido. Esto es posible, pero lo verdaderamente interesante
del estudio de Santiago Tejera es que, por un lado, conocemos
el nombre del que encargé la Virgen, y por otro, la fecha en
que lo hizo, 1814, es decir, un afio antes de morir el imagi-
nero.

Si la imagen se encargé en 1814 y él muri6 al afio siguien-
te, debi6 hacerla en poco tiempo, pues nunca se menciona
esta imagen entre las que dejé inacabadas y que fueron finali-
zadas por sus discipulos, como es el caso de la Virgen del
Carmen de la parroquia de San Agustin o la propia Virgen de
Ja Antigua de la catedral de Las Palmas.

La imagen es de elegante y atrevida posicién. Se ha dicho,
en reiteradas ocasiones, que las ultimas esculturas de Lujan

147 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujan Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenario de su nacimiento», op. cit., p. 5.
148 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit., p. 143.
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se vuelven frias y que estdn impregnadas del espiritu neo-
clasico de la época. Sin embargo, no creemos que haya duda
en calificar esta obra como tremendamente barroca. Es una
angustia moérbida, muy expresiva, pero cargada de realismo a
su vez. Las manos abiertas, implorantes, el cuello levantado,
los ojos al cielo. Todo realizado con una gubia exquisita, bien
labrada y cuidada. Sin embargo, ya lo hemos comentado,
Lujan no se deja llevar por esa angustia desgarrada que a ve-
ces define a otras Dolorosas.

Desde el retablo donde esta situada, la saya y el manto re-
sulta elegante, resaltando sobre el negro terciopelo la blanca
mantilla bordada. La fimbria tanto de la tinica como del
manto son simples cenefas doradas que en este tltimo forman
sencillos dibujos que realzan la tela. Como aditamentos lleva
el manipulo donde seca sus lagrimas. No aparece ni el cora-
z6n, ni la fina daga afilada. La Virgen est4 coronada por una
rafaga dorada manifestando su realeza.

Ha sido restaurada, en torno a 1970, por el escultor José
Paz Vélez.

20. NUESTRA SENORA DEL CARMEN

Parroquia de San Agustin. Las Palmas de Gran Canaria.
Escultura en madera policromada. Mide 2 m. aproximadamente. 1814-
1815.

El origen de esta advocacién procede de la entrega del
Evangelio que la Virgen hizo a San Simén Stock. En 1247,
este santo era prior de los carmelitas y la piadosa tradicién
mariana ocurrié en 1250 . Pero la Virgen del Carmen no
goza unicamente del privilegio concedido a San Simén Stock,
que manifestaba que el que muriese con el habito carmelitano
puesto se salvaria. Juan Miguel Gonzalez da a conocer otra
prerrogativa del escapulario del Carmen y es el llamado privi-
legio sabatino: «Balduino de Lessio (+ 1483) dio a conocer una
bula de Juan XXII, fechada en 3 de mayo de 1317, en la que

!4 GONZALEZ GOMEZ, JUAN MIGUEL, y MANUEL JESUS CARRASCO TE-
RRIZA, op. cit., p. 329.
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manifestaba habia tenido la revelacién de que la Virgen haria
salir del purgatorio, el primer sabado siguiente a su 6bito a
todos aquellos que habiendo muerto en gracia llevaran el san-
to escapulario. A pesar del origen dudoso de este documento,
un decreto del Santo Oficio de 15 de febrero de 1615 acepta
oficialmente dicha creencia» '*°.

Hoy la Virgen del Carmen ha alcanzado una gran devocién
porque Ella es la Virgen Marinera. Llegard a ser la devocién
mas extendida de la isla de Gran Canaria. Buena muestra de
ello son las dos representaciones principales de la capital,
Nuestra Seiiora del Carmen, del barrio portuario de Las Is-
letas, y ésta que estudiamos, Nuestra Sefiora del Carmen, de
la parroquia matriz. A esta Virgen de Vegueta le rezan los ba-
rrios pescadores de alrededor.

Se trata de una de las udltimas obras del artista. Incluso
Santiago de Tejera y Quesada llega a considerar que el moti-
vo porque la imagen aparece sencilla y sin angelitos, como era
costumbre del maestro colocar, es porque sintiendo que ya no
le quedaban fuerzas, quiso abreviar para asi al menos dejar
concluida la obra. Sin embargo, ni siquiera pudo acabarla del
todo, ya que fue su discipulo Manuel Hernandez, apodado «el
Morenito», quien terminé la base de nubes, asi como los plie-
gues de la capa posteriores 3!,

Segtin se documenta, esta imagen fue encargada por «el
presbitero D. Mariano Rodriguez, Padre Rector del Convento
Agustino, percibiendo este los cuarenta pesos que le restaban
por su trabajo» '3,

La imagen resalta vivamente ante la amplia y blanca pa-
red de la capilla.

Todos los historiadores o cronistas que comentan esta obra
no pueden evitar el elogio y no es que sea obligado por la
autoria en si, sino por su auténtica belleza. Su propia senci-
llez muestra una elegancia exquisita y muy particular. Se-
bastian Jiménez Sanchez no puede evitar dedicarle unas pala-

150 Ibid., p. 468.
151 TEJERA Y QUESADA, SANTIAGO, op. cit.,, p. 162.
152 Ibid., p. 162.
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bras expresando que «ternura y arte» es lo que inspira . La
imagen se viste rigurosamente como su advocacién sefiala,
tanica marrén y capa beig, decorada con cenefa dorada. La
tunica cae mds o menos vertical sin gran movimiento en los
plegados. El artista busca todo su efecto en la capa. El Nifio,
por el contrario, aparece completamente desnudo, mirando de
frente, como la propia Marfa. Lujan hace un alarde de anato-
mia infantil como sé6lo un buen artista podia realizar. Las for-
mas redondeadas y regordetas dan al Nifio una apariencia
sana y alegre recorddandonos las tallas de los nifios barrocos.

Lleva como aditamentos el escapulario, propio de su advo-
cacion. Luce también rica corona imperial decorada con rafa-
ga estrellada, tanto Maria como Jestis, que simbolizan su di-
vina realeza.

Existe una copia en la iglesia de Santa Brigida que se rea-
lizarfa a mediados de este siglo pero que carece de entidad ar
tistica.

La imagen de Nuestra Sefiora del Carmen de San Agustin
ha sido restaurada por Inés Cambril.

Resta solamente mencionar otras imagenes de la isla como
son Nuestra Sefiora de los Dolores y la Inmaculada Concep-
cién, ambas en la parroquia de Santiago de los Caballeros de
la ciudad de Galdar, y la imagen de Nuestra Sefiora del Rosa-
rio, de la parroquia de San Lorenzo, de dudosa atribucién al
maestro, aunque es muy posible que él participara en alguna
reforma de la escultura.

Como nota final, resaltar el valor del legado histérico-ar-
tistico que debemos al maestro Lujan.

13 JIMENEZ SANCHEZ, SEBASTIAN: «José Lujin Pérez y su obra es-
cultérica en el bicentenario de su nacimiento», op. cit., p. 5.
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