SEIS PINTURAS DE JUAN DE MIRANDA
SOBRE LA “INFANCIA DE CRISTO*

POR

MATIAS DIAZ PADRON

Profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Madrid.

ESTADO DE LA CUESTION.

Los cuadros de que tratamos, hace ya algunos afios, hacia el
1962, fueron dados a conocer como originales de Rubens en sucesi-
vas publicaciones de periddicos y revistas de divulgacion, en Las
Palmas de Gran Canaria, Barcelona y Madrid. Aquellos lienzos
fueron reproducidos en su mayor parte, en conjunto y en detalles,
pero la naturaleza del papel de las revistas no permitia dar una
clara idea del caricter de las pinturas. También es cierto que las
que aqui ilustran este trabajo dejan mucho que dessear, pero las
dificultades que siempre se presentan en estos casos han impedido
el que se disponga de fotografias que hagan justicia a la calidad
de las pinturas; sin embargo, éstas fueron siempre puestas por
sus propietarios a toda solicitud de estudio, y con la mayor gene-
rosidad ™.

En fecha muy reciente, en la ultima exposicién retrospectiva
inaugurada en el Gabinete Literario de Las Palmas, fue posible
el poder estudiar atentamente toda la serie alli reunida, accesible
ahora al gran puablico.

1 Reitero desde aqui mu agradecimiento a los sefiores Marqueses del
Muni, a dofia Maria del Pino Manrique y a don Agustin Manrique de Lara,
por todas las facihdades prestadas para el estudio de estos cuadros de sus
respectivas colecciones
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2 MATIAS DIAZ PADRON

Las especiales circunstancias de su publicacién y la atribucién
a Rubens, obligan a un replanteamiento del asunto.

Con ocasién de los estudios que venia y viene realizando don
Miguel Santiago sobre la personalidad humana y literaria del his-
toriador canario don Pedro Agustin del Castillo, para la edicién
critica de su Descripcion histérica y geogrdfica de las Islas Canarias,
fue hallada la carta dotal de dofia Francisca Alarcén y Balboa a
favor de su hija Angela Maria de Balboa con don Fernando del
Castillo y Cabeza de Vaca, padres éstos del biografiado. El inte-
resante documento registra sesenta y dos pinturas y una buena
cantidad de joyas y objetos de orfebreria de valor, que vienen a dar
clara idea de los refinados gustos de las familias islehas a fines
del siglo xviI y la riqueza gue acumulé por aquellos lustros la casa
Castillo Ruiz de Vergara. Los forjadores de la casa de la Vega
Grande pudieron conjugar con la actividad comercial una concien-
cia artistica de la que dan testimonio otros muchos hechos ya
resefiados en estas mismas paginas?®.

El lote de supuestos Rubens lo formaban veinte lienzos, doce
con escenas de la vida de la Virgen, o mejor, de la infancia de
Cristo, siete con historias de los hechos de Sansén y, finalmente,
una Sagrada Familia. El texto fue dado a conocer con anticipa-
cién a la publicacién del primer tomo de la historia de don Pedro
Agustin del Castillo, pues era asunto también de interés para la
historia del arte islefio.

El documento transcrito de la escribania de Diego Alvarez de
Silva (reg. escrit. de 1669 a 1670, fol. 45) dice asi:

“Item: 12.300 reales en: doce cuadros de a dos varas menos
sesma de ancho y uno y cuarto de vara de alto, en que se com-
prende la historia y la vida de Nuestra Sefiora y San Joseph, pin-
turas de Roma de Rubens; siete cuadros del mismo Rubens en
que se comprende la historia de Sansén; diez y siete pinturas de
armas de 2 14 varas de alto, en que se comprende la Casa de Aus-
tria; tres cuadros grandes con marcos dorados de tres varas me-
nos cuarta de alto en que se comprende un Crucifijo, Santo Do-
mingo y San Francisco; ocho cuadros con marcos dorados de vara

2 Matias Diaz Padrén: Pwnturas de Juan de Miranda en la Casa de Cas-
#tllo “Anuario de Estudios Atlanticos”, 1965, ntm XI, pags 403-404
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y dos tercios de alto y vara y tercio de ancho, en que se com-
prenden los cuatro Evangelistas, la Trinidad, la Concepcidn, San
Josepch y San Jerénimo; un cuadro de la imagen de la Concepeitén
de dos varas menos cuarto; un cuadro de San Antonio de vara
y dos tercios; un cuadro con marco dorado de San Pedro, de vara
y tercio en quadra, pintura de Roma; otro cuadro de San Jero-
nimo de vara y quarta; una lamina con marco de ébano de mas
de tres quartas, en que se comprende Jehsius, Maria y Joseph y
Gloria, pintura de Rubens; diez pinturas pequefias que llenan al-
gunos guecos de la sala” 2, Féchase la Clausula el 20 de marzo
de 1670.

Tanto eun la transcripcién que publicé Miguel Santiage en la
“Revista de Historia Canaria” como en su introduccién a la Des-
cripeibn historica y geogrdfica de las Islas Canarias, de don Pedro
Agustin del Castillo, no se afirma que el documento literario prue-
be por si mismo la presencia de unas obras auténticas de Rubens
de Las Palmas por aquellas fechas; sblo, como se anoté lineas atras,
el autor transmitié la noticia, reservando prudentemente la inter-
pretacién del texto a la investigacidn artistica.

La noticia, sin embargo, obligaba a comprobar la veracidad
del contenido de la carta dotal. Teniendo en cuenta que las anti-
guas familias del Castillo y Manrique conservaban sus bienes y su
existencia no habia perdido los vinculos del marco islefio, bien podia
pensarse, sin excesivo optimismo, que aquellas pinturas bien de-
finidas en sus asuntos, fuesen o no Rubkens, se conservaran en las
casas de los descendientes del conde de la Vega Grande.

Néstor Alamo abordé su bisqueda, y pronto pudo dar a cono-
cer la existencia de una serie de lienzos de una misma mano e idén-
tico asunto al registrado en la carta de 1670, repartidos hoy entre
los margueses del Muni, don Agustin Manrique de Lara y dofia
Maria Pilar Manrique.

3 HEdici6n critica de Miguel Santiago Don Pedro Agustin del Castilio
Descripeién hstérica y geogrdfica de las Islas Canarws (1737) Ediciones
del “Galbinete Literario” de Las Palmas, Madrid, 1965, tomo I, fasc. I. Ibidem
Documentos, Cuadros de Rubens Yy objetos de orfebreria en Las Palmas de
Gran Canarw. “Revista de Historia Canaria”. Umiversidad de La Laguna,
1961, ntims 135-136, pags 354-355
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Tratando de seguir la pista hasta donde lo permitia Ia documen-
tacion escrita, fue posible encontrar las citadas seis pinturas en
otra carta dotal, ésta de 1800, con ocasién de las bodas de dofia
Luisa Josefa del Castillo con don Pedro José Manrique de Lara *.

Todas estas circunstancias y algunas coincidencias que se quie-
ren ver con obras conocidas de Rubens, fueron y dieron motivo
para que el citado investigador identificase la serie de los lienzos
dedicados a la infancia de Cristo, documentados en la carta de
1800, como parte de aquel lote que, seglin el documento transeri-
to por Miguel Santiago, daba el escribano del siglo xvit —Alvarez
de Silva— como auténticos Rubens de Italia . La misma opinién
sostuvo Sebastian Jiménez Sanchez, poco después, reproducien-
do el texto de una copia de la mencionada carta de 1670, hallada,
como era de esperar, en los archivos privados del conde de la Vega
Grande ©.

Esto parecia ser razén suficiente para “acreditar la existencia
en Gran Canaria de la obra rubeniana”. También se tratb el asunto
y se aducen las mismas pruebas en crénica del “Diario de Las Pal-
mas”, del 26 de diciembre de 1962 °.

Otra razdén prokatoria que se esgrimio, es el hecho de un fre-
cuente contacto de mercaderes flamencos e italianos con las Islas,
y muy en especial con la propia familia Alareén y Castillo. Se
alega, para probar la importancia de ese contacto, la presencia,
por aguellas fechas, de un supuesto Barocct ® y un supuesto Man-
fredi °. Aunque quiz no sea oportuno aqui el tratar sobre la auten-
ticidad de estas pinturas y la identificacién que de viejo se las

2 Néstor Alamo- Ewn el siglo XVIII emstieron en Gran Ceanarie veinte
Rubens. ; Baisten todavia sers? “Destino”, Barcelona, 1962, 22 de diciembre,
pagina 85

5 Néstor Alamo en la revista “Destino” del 15 de diciembre de 1962,
v completando el estudio en el 22 del mismo mes y afio También en el diario
“A B C”, Madrid, 1963, el 2 de mayo.

6 Sebastidn Jiménez Sanchez: Presencie e wnfluencia de la mmiura de
Rubens en Gran Canarw. Fotocopia de una “Corta Dotal”’, que acredita 1o
auténticidad de la obra rubemana. “Falange”, 31 de marzo de 1963, pag. 14.

7 Crémea, sin firmar, el “Diario de Las Palmas”, 26 de diciembre de 1962

8 “Destino”, art cit, del 22 de diciembre 1962, pig. 85.

9 Croénica, “Diario de Las Palmas”, 1962, 26 de diciembre
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viene proponiendo, anotamos que el primero es copia, al parecer
antigua y no de buena calidad, del pintor citado *°. El atribuido
a Manfredi es también copia de grabado, de un conocido lienzo
de Gerard Zegers, hoy en la colecciéon Franch, de Nueva York ™.

Volviendo a log seis lienzos objeto de este trabajo, puede hoy
asegurarse que nada tienen que ver con los citados en la carta
dotal de 1670, ni, por lo tanto, con el arte del famoso pintor fla-
menco. La atribucién se basd en aquel documento, descuidando el
estudio atento de la obra, que en definitiva es ella misma quien
determina su identidad.

Seglin se viene sosteniendo, las seis pinturas de la carta dotal
de 1800 formaron parte de aquellas veinte citadas en el inven-
tario de 1870. Para sostener esto, s6lo se exponia el hecho de que
ambos escritos registraban temas similares. Pero, es de sefialar,
que un ciclo sobre la vida de la Virgen o Cristo es un tema muy
frecuente en las pinturas de todo los tiempos para que pueda te-

10 El original se encuentra en Santa Croce de hacia 1579-1582. Son nu-
merosas las copias. Entre los grabados antiguos donde se ha basado el pintor
del lienzo que guarda hoy la “Casa de Colén”, pueden recordarse los de
Ph., Thomassin, 1585-90; Aegidius Sadeler, 1598; Guidi, 1598; Sadeler, 1615
Todo lo relacionado con esta composicién puede verse en la reciente obra
sobre Barocchi, de Harold Olsen Federico Barocchr, Muntesgaard. Copen-
hagen, 1962, pags 169-172, nim. 33 del catdlogo, fig. 50.

11 Puede verse reproducido, tanto el lienzo de Nueva York como el gra-
bado que le identifica, en el articulo de D. Roggen en H. Pawels, Het cara-
vaggistischoeuvre van Gerard Zegers Gentse bidjdragen tot de Kunstges-
chiedenis, XVI, 1955-1956, pags. 255-301, figs. 7 y 8. El grabado esta firmado
por Van S. a Balswert, contempordneo a Zegers. El Ienzo de la iglesia de
Las Palmas, al tener invertida la composicién con respecto al lienzo de Nueva
York y si igual al grabado, prueba que la copia se ha hecho de este tiltimo
Existe también un dibujo en el Museo Teiler, en Haarlen. Otra versién del
tema, idéntica en composicién, ha dado a conocer recientemente Pedro Tar-
quis en articulo de la “Revista de Historia Canaria”, La pinture en la Oro-
tova Apostillas, 1961, pag. 259 Segiin supone y con acierto, se trata de
copia de un grabado de las escuelas del Norte. Supone al par que sea obra
del pintor Leonardo Deber, establecido en la provincia. Seria interesante com-
probarlo detemidamente a través de la técnica pictérica, puesto que la com-
posiciéh, como vemos, no es suya. También seria de interés estudiar el lienzo
de Las Palmas, pues no seria de extraiiar que esté en relacion con este clima
o este autor, ya que, como dice el mismo Tarquis, Deber disponia de muchos
grabados trafdos de su pais Otro grabado conozco, por Cabasson y J. Pagnion,
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nerse por €l mismo como argumento definitivo. Tampoco la men-
cién de las pinturas del documento estan descritas de manera gue
pudiesen singularizarse y, por ultimo, las medidas en varas tra-
ducidas en metros no coinciden con las de los seis lienzos que
tratamos.

Es también de interés recordar el hecho de que antes de 1800
no aparecen citados en los testamentos de las familias Castillo
y Manrique. Esto es ahora explicable, ya que los cuadros no fueron
pintados mucho antes de aquella fecha. Asi lo prueban su técnica
v su estilo

El] lienzo es industrial y de trama menuda y apretada. La fac-
tura lisa y el predominio de los tonos frios, tan del gusto del
siglo XvII1, son notas sobradamente conocidas para insistir en ellas
La imprimacién, segGn se transvé en las zonas barridas o salta-
das, es de color rojizo. No puedo asegurar si el compuesto princi-
pal es de bolo, pues no pude comprobarlo, pero a juzgar por el
aspecto asi lo parece. Esto facilita la rapidez en la ejecucién de la
pintura y es de sefialar que no era nada extrafio su uso en la época
de Rubens, pero, precisamente, el famoso maestro flamenco reco-
gi6 para las preparaciones de sus lienzos, reaccionando frente a
esta tendencia, la vieja técnica de fondos blancos con imprimacién
de gris claro y estriado, es decir, basando los efectos de las transpa-
rencias en la luz interior *2. Principio opuesto al empleadc en las
pinturas encontradas en Las Palmas.

Respecto al autor de estas pinturas, pienso hoy que se trata de
Juan de Miranda, uno de los artistas mas atendidos por la cri-
tica y el més fecundo e interesante de los pintores islefios *. Es
!

para la Histowe des Pewnires de toutes les cides, de Charles Blanc, Ecole fla-
mande, Paris, MCCCCLXIV, G. Zegers, pag. 5

12 Véase Doerner: Los materales de la pintura. Edicién de 1946, pag 328
Albert y Paul Philippot La descente de croix de Eubens Techunique picturale
et trastement. Institute Royal du Pailrimoine artistigue Bulletin v, 1963, pa-
gma 11

13 Agustin Millares Torres Biografias de canarios célebres. 2.2 edicién
1878, pag. 720 Anénimo “HEl Ramillete” 13 de noviembre de 1866. Santa
Cruz de Tenerife Notas a la direccién, “Revista de Historia Ganaria”, 1961,
pigma 269 Ibidem Todavia Juan de Miranda, “Revista de Historia”, 1955,
paginas 89-99 Sebastian Padrén Acosta: El pmior Juan de Iranda, “Revis-
ta de Historia”, 1948, pag 84 M*: Rosa Alonso Indice cronolégico de pin-
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de hacer recordar que en reciente trabajo se hizo destacar su acti-
vidad en la casa de los Castillo, pues fueron muchas las obras suyas
que se han podido identificar entre los descendientes méas allegados.
El pintor, no sin razdn, se pensé que fuese un artista casi oficial
de aquella familia, ya que tan escasa era su obra en las iglesias
y conventos, como abundante en las colecciones particulares de
los Castillo. A esa labor de Juan de Miranda cabe afadir esta serie
de lienzos, quién sabe si por encargo de don Cristébal del Castillo,
de quien el pintor hizo un retrato que conserva atin don Agustin
Manrique.

El estilo de las pinturas permite incluirlas en la produccioén
final de Miranda. Fina ejecucién, factura lisa y apurada, colorido
limpio y modelos similares a los de tantas otras conocidas. No
seria aventurado proponer para la ejecucidén de toda la serie los
afios que median entre el 1797, en que viaja a Las Palmas y pinta
la “Inmaculada”, de la catedral, y el 1800, en que se fecha la carta
dotal ya mencionada.

El ciclo, aunque se ha dado en relacionarlo con la vida de la
Virgen, creo que sea mas justo ponerlo en conexién con el ciclo
de la Infancia de Cristo, que comienza y termina con la Natividad
y la disputa en el templo, preludio del ciclo de la predicacién, De
esta forma las seis pinturas mantienen una unidad y coherencia
bien patente v no hay, por tanto, por qué imaginar que hayan for-
mado parte de un conjunto mas ambiciogo. Para probar que es
parte de un ciclo mariano habria que encontrar una escena anterior
a la Natividad, y esto no parece ser posible.

Los SEIS CUADROS DE LA SERIE.

La adoracion de los pastores (fig. 1). En la mitad derecha de
la composicién, la Virgen levanta con sutil delicadeza los pafios
bafiados en luz que expide el cuerpo del Redentor. La luz alcanza

tores canarios, “Revista de Historia”, 1944, pags. 255-56. Ibidem" II, rectifi-
caciones y adiciones, 1945, pags. 449-450. J. Hernandez Perera. Hzposicion
de Arte Sacro. 1963. Matias Diaz Padrén‘ Pwituras de Juan de Miranda en
la Casa de Cashilo, “Anuario de Estudios Atldnticos”, 1965, nam. XI, pag-
nas 399-411. Ibidem: Una Inmaculade de Juan de Mironda en Cuba, “El Mu-
seo Canario”, articulo en prensa.
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el rostro de Maria y perfila las formas de los personajes circun-
dantes. Los efectos claroscuristas, como el gesto de la Virgen,
habria que buscarlos en los viejos recursos del arte de los Bas-
sano. Al fondo, simultidneamente, se narra el hecho inmediatamen-
te anterior: El anuncio de los pastores. Quiza sea un formulismo
arcaizante, pero de él no prescinde Miranda. Como en otros casos,
estos pormenores de los fondos de las pinturas siempre son trata-
dos con delicadeza y primor.

El rostro de la Virgen es el mismo modelo empleado en otras
tantas composiciones, entre las cuales cabe enumerar La Virgen
de la Tiara (fig. 9), la Sagrade Familio y la Arunciacién, propiedad
de dofia Maria Manrique (fig. 8).

Kl asunto lo repitié el pintor en un lienzo de la parroquia de
la Concepcién, de Santa Cruz de Tenerife **. En esta altima ver-
sién Miranda atiende més al escenario y a la simbologia (fig. 7).
También es mayor el nimero de los personajes que intervienen en
el suceso, como movida y complicada la composicién general. Por
noticia de Padrén Acosta sé de la existencia de dos nuevas Adora-
ciones de los pastores en colecciones de La Laguna y Tacoronte,
aunque, segin él, de menor calidad *°.

Al par que las restantes pinturas de la serie, La Adoracién de
los Magos (fig. 2) es un buen exponente del conocimiento del pin-
tor islefio de la técnica y de los materiales. Nada de tonos negros,
ni alteracién en la preparacién o en los aglutinantes, tan frecuente
en artistas provincianos. Miranda conocia bien las recetas de su
época. Los lienzos que estudiamos mantienen el frescor del mo-
mento de su ejecucién. Una buena imprimacion le permite traba-
jar con soltura el 6leo y matizar los menores detalles con primor. El
inevitable cuarteado de la capa pictdrica tampoco ha dejado en
los lienzos de Miranda sefiales que puedan darse por graves.

La composicién se desarrolla en un rectangulo apaisado, a cuya
derecha se inscribe la Sagrada Familia bajo las ruinas del tipico
pesebre. Desde el lado izquierdo se aproxima la comitiva porta-

14 A la devocién del capitin D Bartolomé Monteverde, afio de 1773, “Juan
de Miranda lo pinté”. Decora la capilla del baptisterio Vid art cit de Acos-

ta, “Revista de Historia”, 1948, pdg 328
15 Tbidem, pag 329
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Fig. 1.—La Adoracion de los pastores. Coleccién de dofia Maria del Pino Manrique
de Lara.

Fig. 2.—La Adoracién de los Reyes. Coleccién de don Agustin Manrique de Lara.



Fig. 4.—La presentacion de Jests en el Templo. Coleccion de los marqueses del Muni.
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dora de presentes. En los extremos de los angulos inferiores se
han dispuesto dos parejas de guerreros encuadrando asi el esce-
nario. Es posible, a juzgar por la indumentaria militar, que el pin-
tor tomara estos modelos de grabados relacionados con la conquis-
ta de América, pues parecen responder a la unidad de la composi-
cién. El hecho de que Miranda se haya servido de grabados debid
ser frecuente, aunque bien es cierto que por ahora sélo se tiene
constancia segura en el cuadro del Juicio de Junio Bruto, segin
estampas de M. Anguetil ¢,

El rostro de San José, a pesar de su pequefio tamafio, es mo-
delo reconocible en otros lienzos dedicados al santo, como el de las
colecciones de don Agustin Manrique y de don Alejandro del
Castillo ¥. Es de lamentar el no haber tenido oportunidad de ob-
tener una macrofotografia del rostro del santo en Lo Adoracién
de los pastores, pues ello hubiese permitido cotejarlo con los lien-
zos citados y apreciar la caligrafia pictérica de ambas figuras. A
pesar de las diferencias de escala, modelado, dibujo y ejecucion
hablan de una misma mano.

La Circuncisién (fig. 3) no sigue esquemas tradicionales,
al menos no conozeo ninguno semejante. Si no se atiende debida-
mente a los hechos que se narran, no es facil identificar su con-
tenido. Bs la obra menos afortunada del conjunto. Falta la unidad
que reconocimos en La Adoracién de los pastores y la cuidadosa
ejecucién de La Adoracién de los Reyes. La distribucion de los
personajes y sus movimientos no tienen la flexibilidad que el mo-
mento y las circunstancias obligan. Son rigidos, convencionales y
mondétonos. Las figuras del angulo derecho parecen ser un recur-
so que el pintor usa para animar la composicién. Como en el lienzo
anterior, éstas dialogan sobre la escena que se estad desarrollando.

La Presentacion de Jesis en el tempo (fig. 4) es el cuarto
lienzo de la serie en orden a los sucesos. Se siguen aqui esquemas

16 M.t Rosa Alonso Indice cronolégico de muntores canarios, “Revista de
Historia”, 1944, pag. 256.

17 Matias Diaz Padrén Art cit, “Anuario de Estudios Atlanticos”, 1965,
figuras 12 y 13
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10 MATIAS DIAZ PADRON

reiterados por los pintores y es de imaginar que el artista, como
en otros casos, haya recurrido a préstamos del grabado.

El grupo principal esti tomado desde un angulo bajo, lo que
da al conjunto una solemnidad que acusa a su vez la perspectiva
arquitecténica.

También aqui el modelo de Maria es el de Lo Virgen de la
Tiara, quiza el més bello y logrado que conocemos del pintor. Muy
tipico en la obra de Miranda es el perfil del nific que camina junto
a la mujer, en el dngulo izquierdo del primer plano. La forma de
la frente y la nariz alta son un formulismo muy 1til —como se
seflald en otra ocasidn *— para identificar la obra inédita del pin-
tor. Entre tantos lienzos, pueden verse en La Anunciacion, de dofia
Maria Manrique, v en un angulo de La Purisima, de Carlos IIT,
aunque sin exagerar la fisonomia como se ha hecho aqui.

En Lo Huida o Egipto (fig. 5) el grupo protagonista ocupa
el centro del pienzo, en el vértice de dos caminos divergentes hacia
el horizonte. Aqui se resumen dos momentos del suceso. Hacia la
derecha se distingue la matanza de los Inocentes bajo la muralla
de Judea, y en el lado izquierdo los muros de otra ciudad como
alusion, suponemos, a Egipto, a cuyas tierras encaminaba la Sa-
grada Familia sus pasos. El fondo lo ocupa un amplio paisaje que
permite apreciar las buenas dotes de que para este género dispo-
nia Juan de Miranda.

El manantial de la derecha podria ser una alusion al texto del
Pseudo Mateo. En la copa del arbol préximo al borde izquierdo del
lienzo se halla un pequefio idolillo, roto en su mitad. Es dificil
verlo en la reproduccién fotografica. Se trata también de una tra-
duccitén plastica del capitulo 20 del Pseudo Mateo.

La silueta de la Virgen, aunque invertida, corresponde al mis-
mo esquema empleado en La Purisima de lo Tiora, de la coleceién
de don Arturo Ldpez de Vergara (Tenerife).

Con La Disputa de los Doctores (fig. 6) se cierra el ciclo de
la infancia de JesGs. No es este lienzo pieza que entusiasme. Es
formulista y deslavazado en la disposicién de los personajes, como

18 TIbidem, pag 405
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Fig. 6.—La disputa en el Templo. Colecciton de los marqueses del Muni.



Fig. 7.—La Adoracion de los pastores. Parroquia de la Concepecién de Santa Cruz
de Tenerife,

Fig. 8.—La Anunciacion. Colecciton de dofia Fig. 9.—La Inmaculada de la Tiara. Colec-
Maria del Pino Manrique. cion Lopez de Vergara. (8. C. de Tenerife)
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también descuidado en el dibujo. Los dos nifios situados en los
extremos del primer plano son, iconograficamente, algo insélito
para la situacidén y no veo explicacidén ldgica que los justifique.
Tampoco conozco otro caso en la pintura espafiola, aunque no nie-
go que pueda existir 1°. Es posible, sin embargo, que se trate de
un capricho del artista. Es oportuno recordar que Pedro Machi-
ca, en El Descendimiento de la Cruz, recientemente adguirido por
el Museo del Prado, coloecs dos nifios compungidos por el dolor de
muelas *°, y Nicolds Francés una corte de reyes, en la tabla cum-
brera del retablo dedicado a la Virgen y San Francisco, hoy en el
Prado 2. Sanchez Cantén no encuentra otra explicacién para esto
que una caprichosidad del pintor. Igual explicacién podria darse
para el lienzo que nos viene ocupando.

* o

Desechada la idea de que las pinturas aparecidas en Las Pal-
mas sean las inventariadas en 1670, cabe, sin embargo, alguna que
otra divagacién en torno a la posible identidad de aquellos veinte
Rubens de Italia, propiedad de dofia Francisca Alarcén y Balboa.
Sean Rubkens auténticos o atribuciones gratuitas del siglo xvh, es
un hecho que estas pinturas existieron y es también un hecho que
estan por encontrar. El pretender asegurar que existieron veinte
Rubens en Canarias, sin mas elementos de juicio que el de una
documentacién literaria, no puede hoy ser admitido sin discusién.
Tampoco, por idénticos motivos, puede negarse.

Por de pronto, la noticia documental por si misma es de inte-
rés para la critica estimativa del pintor flamenco. El hecho de
que su nombre fuese conocido y valorado s6lo a tres décadas de
su muerte, y por aquellas latitudes %, es muy significativo.

19 Nada similar encuentro en el estudio de Sdnchez Cantén sobre la in-
fancia de Cristo que publica en la B A. C.

20 Vid. Sanchez Cantén: Adquisiciones del Museo del Prado (1956-1962),
“Archivo Hspafiol de Arte”, 1962, pigs 306-307.

21 Ibidem Maestre Nicolds Francés. Artes y Artistas. C. 8. I. ¢ Madnd,
1964, pag. 22

22 También la presencia de Rubens se acusa en América, pero gracias al
grabado. Da conocimiento de ello un reciente trabajo de Stastny La pre-
sencia de Rubens en la pintura colonial, “Revista Peruana de Cultura”, nGm. 4,
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El que se concrete que los lienzos, documentados en 1670, sean
de Italia, desconcierta y hubiese sido un motivo para sentirse op-
timista con respecto a su autenticidad, pues no es facil hacerse
a la idea de que sea una caprichosidad de sus antiguos propieta-
rios, y ello predispone a buscar un fundamento satisfactorio. ;Po-
drian ser obras de Rubens adquiridas en la juventud del pintor,
en Italia, antes de 1603, cuando alin no habia comenzado a brillar
su estrella? Si existia realmente una compra a Rubens por comer-
ciantes canarios, éste seria un momento posible, pues luego, como
ha probado Speth Holterhoff, las pinturas del famoso maestro fue-
ron privilegio de los reyes y magnates de Europa o de algunos de
sus intimos amigos 2.

Pese a lo sugestiva que parezca esta hipdtesis, mas verosimil
seria pensar que log veinte lienzos fueron piezas de las muchas
gue se importaban del taller de Rubens, tanto a Europa como
América 2.

Estas pinturas, ejecutadas en serie y con fines industriales,
solian pintarse en cobre y es de seflalar que en la carta dotal se
habla en una ocasién de una “lamina” con referencia a la compo-
gicibn de Jests, Maria y José y la Gloria, de Rubens. La mayor
parte de estos cobres eran copias de obras del maestro, o hechas
a través de sus grabados. En ocasiones se encargan desde Espafia
copias del famoso maestro flamenco, incluso a pintores de primera
linea 25. Muchos inventarios del xvii podrian recordarse, en los
que se inscriben como obras del pintor flamenco piezas de taller
elaboradas en las condiciones expuestas. No es, por tanto, de ex-

1965 M4s reciente otro de Santiago Sebastidn La influencia de Rubens en
Nueva Granada. Publicaciones de la Academma de Historia del Valle del
Cauca, 1966

23 8. Speth-Holterhoff Les pewires flamands de Cabinetes &’ Amateurs
au XVII siécle, primera edicibn, pag. 44.

2¢  Un trabajo, sobre este asunto, tengo noticia que prepara. para una
pronta publicacién, Paul del Place Etude sur le commerce flamands de tadleau
au XVII siécle.

25 s un caso el de Van Herp Véase J. Denucé- Na P P. Rubens in-
ventarios, LXVIII y XCIII L. van Puyvelde: G. van Herp, bon peinires et
comsta de Rubens. “Zeitschrift fur Kunstgeschichte”, 1959, pag 362
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trafiar que aqui haya ocurrido lo mismo. Casos parecidos se cono-
cen en la propia Bélgica y por las mismas fechas *.

Los asuntos de las series documentadas son frecuentes en la
produccién de Rubens. Existen muchos grabados dedicados a la
vida de la Virgen e infancia de Cristo *, y sobre los hechos de
Sansén; ademéis de los grabados %, cabe sefialar el lienzo de gran
tamafio propiedad del duque de Hernani, recientemente publicado
por Miiller Hofstede °.

Que un lote de pinturas de caracteristicas tan definidas haya
desaparecido sin dejar un rastro o una razén de ello, es extrafio.
Ma4s afin considerando su localizacién en una isla y en una familia
que ha guardado con celo su patrimonio.

Sélo si se encontrase alguna de aquellas obras —no dificiles
de identificar, pues conocemos estilo, asunto y medidas— podria
hacer posible el probar que en Canarias existieron veinte Rubens
Toda opinién categérica, en el estado actual de la cuestibn, sdlo
puede ser aceptada en el terreno de lo probable.

26 L. Galeshoot. Un proces pour une vente de tableauxr alribues a An-
toine van Dyck 1660-1661. “Annales de Academie d’Arch. de Belgique”, 24,
tomo IV, 1868.

27 Rooses: I’Oeuvre de P. P. Rubens, tomo V, 1892, pags. 366-367.

28 Ibidem, T. I, 130, 142, 143, 144; T. II, 158. Sansén y Dalila, lucha con el
le6n y apresado por los filisteos.

2o Miiller Hofstede Beutrage zum Zeichnerischen Werk von Rubens
Sanderbruck aus dem Wallraf-Ricards-Jahrbuch XXVII, 1565
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