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Resumen: La Guerra Civil espafiola (1936-1939) comienza con el golpe de Estado de un parte del ejéreito
contra el régimen democratico de la Republica. Siendo un conflicto nacional pronto cuenta con repercusiones
internacionales enfrentando a las ideologias totalitarias del fascismo—nazismo y el comunismo. La guerra sirvid
de inspiracion a toda una generacion de intelectuales y artistas en el que el arte estuvo a disposicion de los bandos
beligerantes. Los rebeldes, autodenominados Nacionales, y los Republicanos contaron con artistas canarios para la
actividad propagandista. Juan Ismael con los Insurrectos y José¢ Arencibia Gil, Santiago Santana y Antonio Mesa
Marrero «Mesita» con la Republica, todos ellos motivo de nuestro estudio. Este arte de propaganda desplegado por
los citados artistas es el objetivo del presente trabajo con las caracteristicas, influencias y tematicas desarrolladas
durante el conflicto civil. Por otro lado, estudio las caracteristicas simbolicas de los aliados de los respectivos
bandos en conflicto; la Italia fascista, la Alemania nazi y la Union Soviética stalinista.

Palabras clave: Guerra Civil espafiola, ideologia, estética, Juan Ismael, José Arencibia Gil, Santiago Santana,
Antonio Marrero Mesa «Mesita», Mussolini, Hitler, Stalin.

Abstract: The Spanish Civil War (1936-1939) begins with the coup d’état by part of the army against the
democratic regime of the Republic. Being a national conflict, it soon has international repercussions, confronting
the totalitarian ideologies of fascism-Nazism and communism. The war served as an inspiration to a whole
generation of intellectuals and artists in which art was made available to belligerent sides. The rebels, self-
proclaimed Nationals, and the Republicans had Canarian artists for propaganda activity. Juan Ismael with the
Insurgents and José Arencibia Gil, Santiago Santana and Antonio Mesa Marrero «Mesita» with the Republic, all
of them the reason for our study. This propaganda art displayed by the aforementioned artists is the objective of
this work with the characteristics, influences and themes developed during the civil conflict. On the other hand, I
study the symbolic characteristics of the allies of the respective sides in conflict; Fascist Italy, Nazi Germany, and
the Stalinist Soviet Union.

Keywords: Spanish Civil War, ideology, aesthetics, Juan Ismael, José Arencibia Gil, Santiago Santana, Antonio
Mesa Marrero «Mesita», Mussolini, Hitler, Stalin.

Introducciéon

La Guerra Civil espanola (1936-1939) es la contienda mas sangrienta de Europa occidental
tras el final de la Primera Guerra Mundial, en 1918. Fue un acontecimiento complejo
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e intelectualmente apasionante para estudiar. Hasta tal punto que ha logrado un espacio
protagénico en la cultura actual. El arte desarrollado durante el conflicto fue un arte vinculado
ideoldgicamente a los bandos beligerantes mostrandose de multiples maneras: la pintura, la
escultura, el grabado, el dibujo, el cartel, la musica, el Teatro... El dibujo tendria una especial
atencion, pues fue la técnica mas generalizada y facil de reproducir en los medios graficos'. El
presente trabajo tiene como objetivo el estudio y el andlisis de los aspectos mas importantes
que influyeron en el tratamiento dibujistico de los beligerantes a través de las composiciones de
los artistas canarios. Desde el bando Rebelde, denominados Nacionales, Juan Ismael Gonzalez
Mora (Santa Cruz de Tenerife 1907-Las Palmas de Gran Canaria 1981). Por el Republicano,
los artistas José Arencibia Gil (Las Palmas de Gran Canaria, Gran Canaria, 1914 —Telde, 1968),
Santiago Santana Diaz (Arucas, Gran Canaria 1909—1996) y el caricaturista Antonio Mesa
Marrero «Mesita» (Santa Cruz de Tenerife, Tenerife 1898—1974).

Los artistas canarios reflejan en sus dibujos la urgencia del momento adaptandose a la
inmediatez de las exigencias y las circunstancias bélicas. Este arte de urgencia es un arte
comprometido y a la vez renovador que da paso al realismo como estilo dominante, mostrando
la coyuntura bélica nacional y los apoyos y detractores internacionales. Por otro lado, cabe
destacar lo efimero de esas composiciones pues se pone al servicio de una causa —Nacional y
Republicana—, y tras la consecucion de sus objetivos, concienciar a la poblacion en un sentido
u otro de forma rapida y de forma perseverante, el papel se reciclaba o se utilizaba para otras
funciones o necesidades. Ese caracter efimero conlleva también al artista pues en el frente de
guerra la muerte podia sorprenderle en cualquier momento. Cabe mencionar que las ideologias
totalitarias del fascismo— nazismo, el comunismo y el anarquismo encontraron su espacio en las
composiciones de los insulares. A través de esta ponencia analizaré la estética, la produccion
creativa, la temdtica y el estilo personal de cada artista, el caracter internacional con el conflicto
ideoldgico—politico y la respectiva simbologia de los aliados de ambos bandos.

El Arte politico. Las ideologias en conflicto

La intensidad del fenomeno de la Guerra Civil se reflejo en los ambientes artisticos de los
beligerantes. Surge un arte comprometido al servicio de las respectivas causas y propositos como
medio de difusion de las ideas propias de los enfrentados. Esa necesidad expresiva produce un
lenguaje creativo que apela al idealismo buscando conmover y convencer. Sin embargo, antes
de la imagen aparece la palabra con la cual definir al enemigo. La terminologia utilizada no es
una cuestion superficial, pues son responsables de emociones nocivas y mordaces, tal como
aparece en la prensa de la época. Si bien la evolucion de los nombres sufri6 variaciones a lo
largo de la contienda partimos de que ambos bandos eran «republicanos», ya que Espafia era
una Republica y, segun la ley de Azafia, que ofrecid el retiro a los militares que no quisieran
reconocerla, los que se quedaron juraron lealtad al naciente Régimen?.

Los golpistas, autoproclamados Nacionales o Nacionalistas, los denomina «rojos» o
«marxistas», por la conjuncion de las izquierdas republicanas, socialistas, comunistas,
anarquistas y sindicatos respectivos, etc. Mientras que el bando Gubernamental, declarados
Republicanos, se refieren a sus opuestos como «facciosos», «rebeldes», «franquistasy,
«sublevados», «insurrectos» y «fascistasy. Aunque los partidos de izquierdas no tendran

1 JIMENEZ MARTEL (2018), pp. 37-39.

2 Decreto de 22 de abril de 1931, relativo a promesa de fidelidad a la Republica por el Ejército. Gaceta de
Madrid, nam. 113, de 23 de abril de 1931, pp. 280- 281. HUERTA BARAIJAS (2016), pp. 475-477.
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ningln inconveniente en identificar a todo tipo de derechas, e incluso a determinados sectores
moderados del republicanismo, como fascistas.

La Guerra Civil genera unas artes plasticas de urgencia con fines politicos cuya interrelacion
sera constante hasta el final de la contienda®. Este arte politico consiste en la adecuada gestion
creativa de los planteamientos ideoldgicos y técnicas de agitacion de los bandos hostiles
con fines propagandisticos. En definitiva, es el arte al servicio de la propaganda politica y
la necesidad de hacerlo comprensible y accesible. De esta manera, los respectivos Gobiernos
y organizaciones colectivas utilizaron todo el poder visual a su alcance para influenciar al
maximo numero de ciudadanos. Pronto, los elementos iconicos y las expresiones artisticas de
las ideologias dominantes entre los enfrentados aparecen en los medios graficos, como veremos
mas adelante. Carteles, dibujos, folletos, grabados, fotografias y un amplio etcétera invaden
las paginas de la «prensa de trinchera»* y de retaguardia, ademas de las revistas de contenido
politico y actualidad del momento. La libertad creativa de los artistas queda condicionada a
las necesidades de la propaganda tal como apreciamos en la obra de los creadores canarios.
Los Rebeldes son partidarios de un régimen dictatorial-militar denominado posteriormente
«franquismo». Esta expresion procede del primer apellido del general Francisco Franco
Bahamonde, uno de los integrantes de la cupula golpista. El 1 de octubre de 1936 es investido
como jefe supremo de los sublevados asumiendo la Jefatura del Gobierno del Estado con todos
los poderes de su Régimen®.

Capitan de Espafia, General de los hombres en guerra de Espafia, Caudillo y Jefe nuestro.
Conductor de la Patria Grande, Nacionalsindicalista: en este dia hermoso de tus 45 afos,
contigo, unido, fuerte porque ti supiste dar fortaleza a nuestro brazo y luz a nuestra mente;
porque tu supiste encontrar a Espafia, en surcos y veredas imperiales. Nuestra generacion
joven te saluda, brazo en alto, a tus 6rdenes para la guerra y para la paz.°®

Este discurso es un auténtico mosaico de expresiones melifluas dedicadas a Franco con una
amplia carga semantica y lenguaje barroco, ampuloso e imperialista. Ese tono declamatorio
proseguird al referirse a su persona durante la guerra por el partido tnico Falange Espafiola
de las Juntas Ofensiva Nacional Sindicalista (FE-JONS) y los Tradicionalistas’. «La Falange
encontrd en el Caudillo su jefe, su guia.»® Asi lo muestra el artista Juan Ismael con los retratos
del general Franco y del lider falangista Jos¢ Antonio Primo de Rivera en el periddico Alerta
y la revista Haz del Sindicato de Estudiantes Universitarios (SEU). También los hace de sus
aliados politicos e ideologicos: los dictadores Benito Mussolini de la Italia fascista y Adolf
Hitler de la Alemania nazi, no faltando referencias tampoco a Portugal y al Vaticano.

En Europa hubo paises que, desde el comienzo de nuestra Cruzada, comprendieron la exactitud
del esfuerzo redentor que realizabamos. Ahi tuvimos Italia, Portugal y Alemania. Y mas alla
de los mares, otras naciones de nuestro mismo hablar vibraron y sintieron en su entrafia la

3 GAMONAL TORRES (2014).

4 JIMENEZ MARTEL (2018), pp. 37-39.

5 Boletin Oficial de la Junta de Defensa Nacional de Espafia N° 32. Decreto nam. 138. Burgos 30-09-1936.
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1936/032/J00125-00126.pdf (consultada: 30 de enero de 2020).

6 «Arriba Espafia» (04-12-1937). Alerta, Santander, p. 1.

7 E1 19 de abril de 1937 el general Francisco Franco firma el Decreto de Unificacion. Fue la norma juridica
que fusionaba los partidos politicos Falange Espafiola de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista (FE de las
JONS) y la Comunion Tradicionalista carlista, creandose el partido unico Falange Espafiola Tradicionalista —de
ahi la «T»—y de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista (FET de las JONS), conocido como el Movimiento
o Falange. Al frente del mismo estara el general Franco.

8 «En el cumpleafios del Caudillo» (04-12-1937). Alerta, Santander, p. 1.
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tragedia de nuestra hora dificil.’

Mientras, los medios republicanos difunden durante los primeros meses de la guerra diversos
sistemas politicos seglin los partidos. Desde mantener la democracia parlamentaria (partidos
republicanos) hasta la formacion de un «estado socialista» (los partidos socialista, comunista,
trotskistas y estalinistas) o la revolucion libertaria (anarquistas). Sin embargo, la construccion
ideoldgica marxista domina desde el inicio de la rebelion militar confirmandose en los gobiernos
de la Republica en guerra.

No es una guerra civil o local; es una guerra del fascismo mundial contra la democracia y la
libertad de todos los trabajadores del mundo. [...] Por la misma trascendencia universal de
nuestra presente lucha, estan a nuestro lado varias potencias donde impera la democracia, pero
siguen sometidas al régimen capitalista. Y si nosotros, torpemente, plantearamos la revolucion
social, o sea, la liquidacion absoluta del capitalismo, esas potencias se aislarian de nosotros
y el fascismo internacional nos asfixiaria por todos los medios, muy poderosos, a su alcance.
[...] En consecuencia tenemos que seguir luchando hasta el fin bajo la bandera de la reptblica
democratica burguesa. Lo fundamental es liquidar las hordas facciosas. Después ya tendremos
ocasion de estructurar nuestras aspiraciones en la forma que sea precisa.'’

Ciertamente, comenzaba la «revolucion social» paralela a la guerra. La escasa o equivocada
reaccion de las autoridades republicanas'' dio paso a la creacion de milicias populares armadas
por los partidos y organizaciones sindicales izquierdistas (PSOE—UGT, PCE, FAI-CNT, POUM,
etc.). La revolucion va cimentandose en la expropiacion y colectivizacion de industrias y tierras
de cultivo, sin el consentimiento, pero también sin la oposicion real del gobierno.

.Y el Orden constitucional de la democracia liberal y parlamentaria de 1931?'2

Ejecutaremos la transformacion de la economia siguiendo las enormes experiencias del pais
soviético ruso y mejoraremos sus planes quinquenales y su colectivizacion del campo, porque
somos lo suficientemente revolucionarios, lo mismo para mantener con nuevos torrentes de
sangre nuestra proxima conquista, que para acostumbrarnos a los sacrificios y a las necesidades
que nos imponga la construccidon de un auténtica Republica democratica, que sea el primer
escalon de nuestra liberacion total. Asi iremos construyendo la ruta del socialismo.
(Republica o Comunismo? Republica sana, obrerista, en nuestra primera etapa, Socialismo
auténtico, sin clases ni opresion alguna, inmediatamente después. En tan poco tiempo, como
nuestro esfuerzo de sacrificio y de trabajo sea capaz de construirlo. jCamaradas! A prepararse,
a capacitarse rapidamente. '

El régimen constitucional del 31 es desbordado.!* Los sucesivos gobiernos de la Republica
beligerante de Largo Caballero y Juan Negrin se identifican palmariamente con el modelo
ideoldgico y politico comunista, maxime con la importante ayuda en asesores y material de la
URSS (Union Soviética). Los artistas José Arencibia Gil, Santiago Santana y Antonio Mesa
Marrero «Mesita» asi lo muestran en sus dibujos. La Segunda Republica pasa a ser una mera
figura simbolica de indole patrimonialista para socialistas, comunistas y anarquistas, pero sin
el contenido democratico y liberal de la Constitucion de 1931 que se comprometieron a acatar

9 «Hermandad de pueblos» (29-05-1938). Alerta, Santander, p. 1.

10 «El contenido de nuestra lucha y la impaciencia revolucionaria» (16-08-1936). Avance, n° 9, p. 1.
11 HUERTA BARAJAS (2016), pp. 203-207.

12 GIMENEZ MARTINEZ (2015), pp. 55-77.

13 «¢Republica o Comunismo?» (30-01-1937). Avance, n° 109, p. 1.

14 HUERTA BARAIJAS (2016), pp. 203-207.
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y defender. La agitacion revolucionaria explica la escasa ayuda de las grandes democracias de
Occidente; Gran Bretafia, Francia y Estados Unidos cuya postura fue la No intervencion que al
final favorece a los sublevados'®. Espafia se convierte asi en el primer campo de batalla de las
dos grandes ideologias totalitarias: el fascismo-nazismo y el comunismo. Esta virulenta lucha
prosigue en el terreno de lo simbolico durante la Exposicion Internacional de Paris de 1937.
En un ambiente prebélico y de tension internacional los pabellones de la Alemania Nazi y la
Unién Soviética, uno frente del otro, se erigen en actitud desafiante y de mutuo recelo. Ambas
potencias se hicieron acopio de todo el poder intimidatorio y de ostentacion con Hitler y Stalin
como dictadores de un implacable sistema de control politico y social en todos los &mbitos de
la vida de sus paises.

La estética beligerante. Dualismo entre el bien y el mal

Las artes plasticas del periodo guerracivilista reflejan la necesidad de expresar la situacion del
conflicto. El realismo bélico es la tendencia surgida y los artistas de ambos bandos emplearon
un lenguaje comprometido adaptando su propio bagaje creativo a la nueva figuracion.'® El
enfoque general es el exaltamiento patridtico y el principal objetivo la defensa de sus principios
politicos e ideales. Asimismo, recurren a la legalidad y la legitimidad de sus respectivas causas,
«nacional» y republicana, siempre unidas a la creacion imaginaria del enemigo en forma de
estereotipos. Respecto al primero estudiamos la estética beligerante de Juan Ismael en Alerta 'y
Haz. En estos medios refleja de forma fiel la doctrina nacional—catolica con sus apoyos como
principales protagonistas: el Ejército, la Iglesia y FET-JONS. La composicion «18 de Julio
Arriba Espafia» muestra las siluetas en negro de tres combatientes entre fusiles y banderas. Apela
a lo emocional mostrando la guerra con un lenguaje creativo buscando el apoyo de la poblacién
de una forma activa con una fuerte carga simbolica. Juan Ismael crea escenas dramaticas muy
expresivas como Madrid. El cielo rojizo como una gran mancha de sangre cae sobre la ciudad
recreada con una perspectiva skyline en color negro. La silueta del hombre de espaldas clama
enloquecido aportando al dibujo un gran dinamismo. La produccion juanismaeliana apenas
vislumbra representacion alguna del enemigo marxista. No deja espacio fisico para los que
considera responsables de la tragedia espafiola. El artista tinerfefio muestra la lucha entre los
auténticos espafioles defensores de la fe catdlica y Espaiia, la cual es victima de un contubernio
de rojos, masones y judios a las 6rdenes de Moscu. En definitiva, una pugna diabdlica del Bien
contra el Mal encarnado por los republicanos, auténticos traidores y enemigos de Espaiia. Ello
hace ver el conflicto fratricida como una cruzada emprendida en nombre de Dios y la Patria.’

Los impulsos patridticos y religiosos estan unidos en un misticismo guerrero que se apodera
de la juventud nacionalista, los modernos «cruzados»'®. De hecho, el profundo caracter catdlico
del franquismo frena el fascismo de FET-JONS, pues el catolicismo encarnaba la conservacion
de lo tradicional frente a la Nueva Espafia revolucionaria de Falange que, en esencia, nunca
hubiera sido tan catolica'®. En el bando republicano desarrollan un arte que explique la realidad
bélica haciendo especial hincapié en la lucha contra el fascismo. Lo consideran el mismo
Mal y lo identifica con una reducida casta militar y una oligarquia financiera, terrateniente
y de negocios servil de la Iglesia. Contra semejante enemigo de clase estd el campesinado

15 MORADILLOS (1998-2000).

16 ESCUDERO GRUBER (2012).

17 BERTHIER y SANCHEZ BIOSCA (2012), pp. 66-67.

18 J.I «jjjPresentes!!!» (04-10-1937). Alerta, Santander, p. 1.
19 ALONSO IBARRA (2019), p. 40.
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y el proletariado, la imagen viva del pueblo patridtico en armas defendiendo el orden legal
invocando un mundo nuevo libre de las injusticias sociales®. El pueblo victorioso es inculcado
de altas virtudes, dignidad innata y abnegado coraje al tiempo que revitaliza la idea de nacion.
En definitiva, la constatacion cuya lucha es por una causa justa convencidos que lograban el
Bien para Espafa y la humanidad. En lineas generales las figuras evocan nobleza, decision
y una enérgica determinacion desde los retratos hasta las acciones de guerra. José Arencibia
Gil es prodigo en este tipo de escenas mostrando la actitud ofensiva del voluntario miliciano
primero y el combativo soldado después. Las paginas de Avance (32 Brigada Mixta) recogen
una multitud de sus ilustraciones de gran realismo y sencillez expresiva marcadas por una
estética sovietizante, proletaria, con milicianos, soldados, aviadores, marineros, campesinos,
estrellas rojas, alegorias antifascistas y, por supuesto, la hoz y el martillo. El artista presenta al
hombre y la mujer combatientes con enérgica determinacion frente al enemigo franquista como
la Iglesia, Falange y sus aliados internacionales perfectamente visible en el dibujo Espafia no
sera jamas colonia extranjera®'.

En la composicion j;;Madrid!!! 1os soldados derrochan fuerza y tenacidad en una avalancha
que rompe la defensa enemiga a la luz de una gran estrella roja. Atacando ayudaremos a Euskadi,
jAvanzar! y 12 de octubre del 37, dedicado a Catalufia, son otros ejemplos. Los soldados
estan bien pertrechados y atacando en perfecta formacion cerrada. Los severos rostros revelan
la concentracion del soldado antes del caos propio del combate y siempre el omnipresente
antifascismo.?> También lo manifiesta Santiago Santana en sus dibujos del boletin Espartacus
(77 Brigada Mixta). Sin embargo, sus imagenes no son del frente bélico, mas bien parece la
glorificacion del héroe de la clase trabajadora: el campesino y el obrero. En la guerra de hoy
es la paz de mafnana muestra a un vigilante miliciano sentado en un altozano cubierto con una
gorra, fusil en mano y bayoneta a la cintura presto para la lucha. Observa al ganan con su yunta
de mulas abriendo los surcos en la tierra como si trazara las lineas del socialismo libertario,
ideologia dominante en la 77 BM. Fortificad ensalza al obrero modelo que es idealizado con
el torso desnudo en plena labor con los objetos de trabajo como el pico y la pala. En cambio,
la obra del caricaturista Antonio Mesa Marrero del boletin Canarias Libre (10* BM), el matiz
bélico se aprecia en la indumentaria de los retratados: gorro militar de plato, gorro ruso y
gorrillo cuartelero ademas de algunas insignias militares.*

La dimension internacional. Simbolos y significados

La repercusion mundial del conflicto espafiol fue debido al amplio despliegue de los medios
periodisticos. Inicialmente se entendid como la colision entre la democracia y los fascismos,
pero el proceso revolucionario alejé a las potencias liberales de la Republica en guerra que fue
apoyada por el movimiento obrero internacional y la URSS. Los rebeldes contaron con la ayuda
inmediata de Italia y Alemania. La simbologia politica de los distintos aliados y los retratos de
sus lideres pronto estan en los medios propagandisticos y graficos de los bandos enfrentados.
Hitler, Mussolini, Lenin y Stalin tienen cabida en la obra de los artistas canarios.

En lo que respecta a la simbologia, el yugo y las flechas son los signos del partido tnico del

20 SEVILLANO CALERO (2015).

21 ARENCIBIA (1936).

22 JIMENEZ MARTEL (2018), pp. 57-58.
23 JIMENEZ MARTEL (2018), pp. 57-58.
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bando sublevado. Inicialmente es el emblema de la JONS, pero al fusionarse con Falange fue
adoptado para la nueva formacion: Falange Espaiiola y de las JONS. Mas, estan inspirados en
una interpretacion del escudo de los Reyes Catolicos cuando unieron sus reinos®* y aparecen,
ademas, en el distintivo del SEU cuya divisa es el cisne blanco con un tablero a cuadros
recordando al Cardenal Cisneros®. Para Falange el periodo histérico de los monarcas catolicos
es el gran momento de esplendor de la Historia de Espafia. En relacion a los colores, el azul
mahon de las camisas alude a los obreros industriales y el rojo y el negro de la bandera lo toman
de la CNT anarquista. No olvidemos que los falangistas tenian una gran vocacion revolucionaria,
sindicalista, obrerista y anticapitalista bien conocida®. El saludo romano coincide con la
salutacion fascista y nazi: brazo derecho en alto con la palma de la mano extendida. Juan
Ismael los reproduce tal cual en Alerta aunque también dibuja solo la mano insertando en ella
términos como «Imperio», « Amanecer», «Arriba Espafia», «Unidad», etc. El pasado histérico
es asimismo la referencia de los emblemas fascista y nazi. La divisa mussoliniana de las fasces
o haz de lictores es originaria de la Antigua Roma y para el partido fascista significa la union
y la fuerza. Consistia en la ligazon de 30 varas atadas con una banda de cuero rojo formando
un cilindro que sujeta un hacha comtin?. La esvastica o cruz gamada con los brazos doblados
en angulo recto girando hacia la derecha representa el partido nazi (NSDAP). Desde el punto
de vista etimoldgico tiene un valor positivo y aparece en el arte y la iconografia a lo largo de
la historia de la humanidad en multiples culturas de diferentes partes del mundo. La esvésticas
siempre tuvo un gran predicamento entre los movimientos nacionalistas alemanes y Adolf Hitler
se refiere a ella como simbolo de «lucha por la victoria del hombre ario.»*® La emblematica
fascista—nazi la esboza Juan Ismael en dibujos como la seccion femenina en Alemania. Muestra
el severo rostro de una mujer con una mano extendida frente a ella y escoltada por la esvastica
en blanco y el yugo y las flechas®.

La simbologia de los aliados republicanos esta ligada al movimiento comunista: la estrella
roja de cinco puntas, la hoz y el martillo. También piezas de la vestimenta del ejército soviético,
muy presentes en la obra arencibiana y, en menor medida, en Santiago Santana y Mesa Marrero.
La acepcion de la hoz es el campesinado y el martillo al trabajador industrial. La estrella roja
de cinco puntas tenia varios significados: a) en el momento inicial de la revolucidon la mano
de cualquier proletario; los cinco grupos sociales que posibilitaron el cambio al socialismo (la
juventud, los militares, los obreros, los campesinos y los intelectuales); ¢) los cinco continentes
idea surgida del concepto marxista de union entre todos los trabajadores del mundo. Esto
se desarrolld de formar cronologica. En Hogar del Soldado Arencibia Gil expresa de una
forma rotunda el enfrentamiento de los totalitarismos comunista soviético y el nazismo. Dos
columnas de soldados en formacion diagonal envueltos con gabanes y cubiertos con el gorro
ruso budidnovka avanzan tras una esvastica lacerada. La disposicion de los soldados crea asi
la impresion de profundidad obtenida a base de ir empequefieciendo gradualmente las figuras.
jAtacando hasta arrojar de nuestro suelo al invasor! muestra una visible cruz gamada en el
brazo de un enemigo muerto arrollado por una formacion de combatientes en plena carrera. No

24 El yugo y las flechas fue el emblema de los Reyes Catolicos al unir sus reinos. El yugo encarna a
Fernando de Aragdn y el haz de flechas a Isabel de Castilla. Cada simbolo llevaba la inicial del consorte: la Y de
Ysabel, presente en el Yugo fernandino; y la F de Fernando en la divisa de Isabel, las Flechas.

25 E1 SEU (Sindicato de Estudiantes Universitarios) formaba parte del Frente de Juventudes de FET-JONS.
Su emblema es un cisne blanco con un tablero a cuadros, y con el yugo y las flechas de fondo. El cisne recordaba
al Cardenal Cisneros (Cisneros).

26 CABALLERO LEONARTE (s.a.).
27 PAXTON (2019).
28 HITLER, A. (1925), p. 221.

29 «La seccion femenina en Alemaniay» (06-10-1937). Alerta, Santander, p. 1.

XXIV Coloquio de Historia Canario-Americana
ISSN 2386-6837, Las Palmas de Gran Canaria. Espania, (2020), XXIV-065, pp. 1-10



German Jiménez Martel

hay objecion alguna para representar al enemigo. Respecto a la simbologia izquierdista en la
obra compositiva de Santiago Santana y Mesa Marrero solo recoge la estrella de cinco puntas
en puntuales ocasiones.

La produccion creativa. Teméica y estilo

Los artistas canarios realizaron un interesante nimero de composiciones dibujistica a lo largo
de todo el conflicto civil. La capacidad de generar obras artisticas muestra la excelente formacion
y la capacidad de esfuerzo, desarrollo y perfeccionamiento del talento de los insulares, si bien
la expresion plastica y la actividad imaginativo—creativa estuvieron a disposicion de la realidad
bélica y la politica de sus concernientes bandos. Juan Ismael desarrolla su labor artistica en
dos medios. Primeramente, en el periddico santanderino Alerta siendo uno de sus fundadores.
Su produccion creativa es amplia para los meses que estuvo como dibujante y redactor. En
poco mas de medio centenar de dibujos despliega su creatividad desde la ideologia politica
falangista. La mayor parte de ellos son sencillas composiciones de caracter propagandistico y
de escaso valor artistico. Con las mismas funciones trabaja en la revista Haz, tanto en Bilbao
como Madrid, iniciando asi la segunda etapa de la citada publicacion. Juan Ismael realiza unas
60 composiciones de las que 12 ocupan la portada, ademas de 32 fotomontajes, tematica que
esperamos abordar en la proxima edicién de los coloquios. En algunos dibujos, Juan Ismael
recurre a la vanguardia para componer imagenes realmente innovadoras abriéndose paso la
estética surrealista en algunos de ellos. Los temas abordados son la Religion, el partido FET—
JONS y el SEU, las referencias a la Raza y la Hispanidad, los aliados internacionales de la
Alemania nazi y la Rumania e Italia fascista, los retratos, el mundo de los combatientes y la
mujer falangista. Los dibujos en negro tienen un trazo limpio en su ejecucion. La linea, tanto
fina como gruesa, es agil, segura, firme y continua. En general, Juan Ismael tiende a una gran
simplificacion atendiendo a la eficacia expresiva. El objetivo es su rapida comprension mediante
una enorme carga simbolica, muy presente en la mayoria de ellos. Respecto al cromatismo
utiliza multiples tonalidades para el titulo de Haz en la portada, combinando en algunos dibujos
el rojo y el negro, los colores de la bandera de Falange.

La tematica de los artistas insulares republicanos es practicamente la misma. El hombre y la
mujer en diversas acciones y condiciones siempre combatientes en igualdad de condiciones. No
falta la representacion del campesino, obrero, soldado, marinero y piloto. Ellas de milicianas
y después en labores de retaguardia como sanitarias y madres. La cultura y la educacion
se abordan como un empefio por acabar con el analfabetismo. No faltan el homenaje a las
fuerzas armadas y los retratos de la oficialidad y el comisariado ademas de los lideres politicos
nacionales (Buenaventura Durruti) e internacionales (Lenin y Stalin). La defensa de la
republica revolucionaria es otro aspecto importante siempre en pos de la transformacion del
pais y el progreso de la sociedad. Se idolatra la revolucion rusa como modelo y objetivo a
conseguir en la Espafa posbélica. La Iglesia es otro importante argumento mostrando con ello
el anticlericalismo republicano. Tampoco faltan alusiones a los aliados de los rebeldes tal es
el caso de José Arencibia Gil que los caricaturiza junto a Franco. Arencibia Gil es el artista
que mas desarroll6 su creatividad en todo el conflicto civil siendo profuso en composiciones
propias del frente guerra que destacan por su gran realismo bélico. Algo 16gico pues siempre
estuvo en vanguardia durante todo el conflicto. Los dibujos de los combatientes son muy
abundantes: avanzando hacia el enemigo, disparando con ametralladoras y fusiles rodilla en
tierra; recostado en el suelo y vigilante cerca del parapeto. Luchan en la montafia y desde el aire

8

XXIV Coloquio de Historia Canario-Americana
ISSN 2386-6837, Las Palmas de Gran Canaria. Espania, (2020), XXIV-065, pp. 1-10



Ideologia y estética de los artistas canarios durante la Guerra Civil...

como los aviadores, cavando pico en mano, desfilando entre las banderas tefiidas con estrellas
de cinco puntas, a caballo, leyendo o descansando. Estos dibujos son de un trazo limpio y fino
de contornos bien definidos, a veces geométrico. La linea oblicua abunda en muchos dibujos
con figuras cromaticas en rojo y negro. En ellos apreciamos una clara interaccion del dibujo mas
realista, a veces expresionista, y la épica sovietizante de la estética cartelista. Jos¢ Arencibia
Gil realiz6 en Avance unos 130 dibujos, de los que 22 ocupan la portada. Respecto a Santiago
Santana cuenta con un limitado numero de obras, aunque de gran calidad. La estética realista
no es tan acentuada si bien denotan la influencia del cartel constructivista por la notable la
presencia de lineas rectas en diagonal y la geometria de las formas. Disefia los personajes planos
con los rasgos recios y vigorosos utilizando una amplia gama de colores; desde llamativos
violaceos y ocres a tonalidades azuladas y grisaceas. El caricaturista Antonio Mesa Marrero
«Mesita» continud con su propia estética en el boletin Canarias Libre y Nuestra Victoria (44
BM). Aparte de realizar el diseno de la portada del primero incluye los retratos caricaturizados
de los diferentes mandos de su batallon. La linea del dibujo es clara y ligera y muy resolutiva
en la terminacion de la imagen. La mayoria aparece de perfil o en tres cuartos y algunos, pocos,
frontalmente. En conjunto estan identificados escribiendo sus nombres en la parte inferior de
la composicion. Antonio Mesa se mantuvo fiel al género. La tematica habia cambiado, no asi
la técnica.

Conclusiones

La obra creativa de los artistas canarios en los bandos beligerantes comparte una serie
caracteristicas generales y comunes como son los siguientes:

1. Los Nacionales y Republicanos coordinaron una narrativa de la creatividad que justificara
y favoreciera su hegemonia cultural.

2. Las artes plasticas se convirtieron en un arma mas de combate, tanto en el terreno
ideoldgico como politico.

3. La produccidn creativa tuvo como finalidad la elaboracion de un discurso de caracter
propagandistico en defensa de una y otra causa.

4. Los insurrectos y los legalistas utilizaron la retorica entre el «bien y el mal» para justificar
sus acciones aplicandole al contrario concepciones despectivas.

5. La estética ideologizada del fascismo—nazismo y el realismo socialista estan presentes de
forma clara y evidente en las obra dibujistica de los artistas canarios.

6. El objetivo es la rapida comprension del mensaje beligerante mediante una enorme carga
simbolica.

7. La coincidencia tematica en la produccion creativa como la exaltacion de los lideres, la
figura del combatiente —fuera voluntario, soldado o marinero— de, el papel de la mujer en el
frente y la retaguardia, el pueblo como ente colectivo y la importancia de los aliados.

8. El realismo bélico es la tendencia entre los creadores insulares de ambos bandos.

9. La vanguardia artistica también esta presente en los artistas estudiados pues no pudieron
sustraerse de su propio bagaje creativo (surrealismo, academicismo, constructivismo).
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